ERWIN LEISER

NACH DEM LETZTEN MAL

An seinem letzten Geburtstag traf ich Brecht in Mailand. Abends hatte
das Piccolo Teatro Premiere, zum erstenmal fiihrte das Ensemble
Brechts Jugendwerk «Die Dreigroschenoper» auf. Es war eine Vor-
stellung, die von komédiantischer Freude spriihte und die scharfe Satire
gegen die festlich gekleidete «society» Mailands ausspielte.. Giorgio
Strehlers Regie hatte das Stiick der italienischen Nachkriegswelt auf
dieselbe Weise angepaBlt, wie Brecht dreiBig Jahre frither das London
John Gays in die Weimarer Republik transponiert hatte. Die Brecht-
Weillsche Opernparodie bekam eine eigenartige Schlagkraft in der Nihe
der Mailinder Scala, ohne daB die soziale Botschaft des Stiickes in
komischen Einfillen erstickt wurde. Wieder erlebte man die Explosivi-
tit des Stoffes — in einer Stadt, wo die Klienten des Mr. Peachum vor
dem Theater betteln und das Biindnis zwischen dem Polizeichef und
dem Riuber an aktuelle Skandale erinnert. Strehler hatte die Handlung
aus dem victorianischen England in ein Land verlegt, das iiberall und
nirgends zu finden ist, und das Stiick 1914 datiert.* In dieser «Drei-
groschenoper» sprach man sowohl vom Priisidenten wie von der Koni-
gin, von Broadway und Soho. Das Gefingnis war Old Bailey, aber sein
Chef eine Mischung von Mussolini und King bei der Grenzpolizei. Bei
seinem ersten Auftreten griite Mackie Messer mit einem vertraulichen
Blinzeln die Kollegen im Zuschauerraum, und man spiirte sofort, daBl
viele Premierenhabitués seine Laufbahn hinter sich hatten. Das Publi-
kum verstand die Herausforderung und zischte wihrend des Eifer-
suchtsduettes; so wie die Tochter des Polizeiprisidenten und die Tochter
des Bettlerkonigs sich ausdriicken, darf man in der «society» denken,
aber nicht sprechen!

Das Feuerwerk von Farben und Melodien enthiillte die sozialen Gegen-
sitze in dem Italien von heute. Gleichzeitig leuchtete Brechts episches
Theater hier mit einem neuen Glanz, verschmolz mit der italienischen
Komédientradition und dem Erleben einer neuen Theatergeneration,
die das isthetische Programm Brechts von eigenen Ausgangspunkten
weiterfiihrte. Brecht spiirte das selbst, als er nach der Vorstellung auf

* Déer Inszenierung Strehlers war eine ausfiihrliche Bespredmng mit Brecht in Berlin
vorausgegangen (Anm. der Red.).
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der Biihne an dem Beifall fiir Strehler teilnahm. Am nichsten Morgen
sagte er zu mir mit seinem trockenen Lachen: «<Meine Kreise stimmen.
Ein Jahrzehnt nach dem ersten Weltkrieg entstand die ,Dreigroschen-
oper‘, ein Jahrzehnt nach dem zweiten Weltkrieg lebt sie in einem
neuen Hexenkessel wieder auf. Wenn sie nach einem dritten Weltkrieg
zuriickkommt, wird man die ganze Welt fiir drei Groschen kaufen
konnen. . .»-

Auf der Biihne, zwischen den Gestalten seines Stiickes, wirkte er nah
und ungreifbar, mitten im Ensemble und doch allein, in seinem schlich-
ten Anzug von personlichem Schnitt ein fremder Vogel zwischen kostii-
mierten Schauspielern und elegantén Zuschauern, ein Forscher, den
man plétzlich aus seinem Theaterlaboratorium an das Tageslicht gezerrt
hat. So habe ich ihn 6fter erlebt, bei der Arbeit und privat, in der Emi-
gration und in dem Theater, das er zwischen den Ruinen Berlins errich-
tete. Als einen Einzelginger, auch in dem Kollektiv, das seine Theater-
arbeit und sein politisches Wirken erstrebten. Als einen zeitlosen
Dichter, der schirfer als andere von seinem Zeitalter gezeichnet war
und der Wirklichkeit eine eigene Welt entgegenhalten konnte.

Frither und tiefer als andere hatte er die Widerspriiche und das Neu-
artige unserer Zeit erfafit und war von dem Plan besessen, eine Theater-
form zu schaffen, die dieses Geschehen gestalten kann. Er dachte in
einer schnellen und riicksichtslosen Dialektik, die alles in seinem
System von Gestalten und Gedanken, Problemen und Konflikten mit-
einander korrespondieren liBt. Wie die Vertreter cines neuen Denkens,
die er selbst geschildert hat, war er seiner Zeit in vielem voraus. Als er
Emigrant in Skandinavien war und eine Reihe seiner wichtigsten Stiicke
schrieb, sah unser offizielles Theater in ihm nur den Verfasser der «Drei-
groschenoper». Jetzt wird er auch bei uns fleiBig gespielt und studiert.
Wihrend der letzten Jahre fanden junge skandinavische Regisseure und
Schauspieler den Weg zu den Vorstellungen und Proben des Berliner
Ensembles und engagierten sich leidenschaftlich in Brechts Werk.

An jenem Abend in Mailand spiirte ich, stirker als in dem franzosischen
Theaterzelt Jean Vilars oder bei einer norwegischen Studentendebatte
nach der «Mutter Courage», was Brecht der europiischen Theater-
generation bedeutet, zu der ich gehére, Er hat uns eine neue «Haltung»
gelehrt und Werkzeuge zum Bau des neuen Theaters gegeben. Wir
fithren mit seinem Werk ein stindiges Zwiegesprich, das eine Art Selbst-
priifung ist.
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