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Ann Cotten, geboren 1982 in Ames, lowa (USA); aufgewachsen in Wien; 2006 Abschluss des
Germanistikstudiums mit einer Arbeit Uber Konkrete Poesie; Auftritte auf Poetry-Slams; ehemaliges Mitglied
im ,Forum der 13 (Plattform flr gegenwartige Literatur). Cotten arbeitet seit 2006 als Schriftstellerin und
Ubersetzerin. Sie verfasst Beitrége u.a. fiir die Tageszeitungen ,junge Welt“ und ,die tageszeitung®. Sie ist
Mitveranstalterin der Berliner Wissenschaftsreihe ,Verschwoérung und Verwechslung“ mit Joachim Wendel
und Mitglied der Neigungsgruppe ,The Rotten Kinck Schow* (gemeinsam mit Monika Rinck und Sabine
Scho); 2008 Webprojekt ,,Glossarattrappen®. 2008 erhielt Cotten ein George-Saiko-Reisestipendium und
2014 ein Stipendium der Villa Kamogawa, Japan — ein Projekt Giber Langgedichte, die sich mit japanischen
Kaniji-Schriftzeichen beschaftigen. 2018 folgte ein Stipendium der Villa Aurora (2018). Von Oktober 2020 bis
Juni 2021 war Cotten Junior Fellow am Internationalen Forschungszentrum Kulturwissenschaften in Wien.
Sie arbeitet an einem Promotionsprojekt mit dem Titel ,Vorarbeiten zu einer empirischen Asthetik, die auch
fir Maschinen funktioniert: Ein Evaluationskit fiir die Recyclingfahigkeit existierender Theorien®. Cotten lebt
in Berlin und Wien.

* 1982

von Nadine Jessica Schmidt

Preise
Preise: Reinhard-Priessnitz-Preis (2007); Clemens-Brentano-Preis (2008);
Forderpreis des Hermann-Hesse-Literaturpreises (2012); Adelbert-von-
Chamisso-Preis (2014); Wilhelm-Lehmann-Preis (2014); Forderpreis des Ernst-
Bloch-Preises (2015); Klopstock-Preis fiir neue Literatur des Landes Sachsen-
Anhalt (2015); Hugo-Ball-Preis (2017); Internationaler Literaturpreis — Haus der
Kulturen der Welt (gemeinsam mit Isabel Waidner, firr die Ubersetzung ,Geile
Deko®, 2020); Gert-Jonke-Preis (2021).

Essay
Die erfolgreiche amerikanisch-6sterreichische Gegenwartsautorin kritisiert in
ihren Fragen zur Poetik insbesondere eine sentimentale, unreflektierte
.Befindlichkeitslyrik* (bei ihr auch ,Konstatierungslyrik®), die ,ahnlich wie der
Kitsch typischerweise auf die etabliertesten Bilder und Wendungen® rekurriere
und die scheinbar nur dazu gedacht sei, ,den Gefuhlshaushalt des lyrischen Ichs
moglichst prazise mithilfe von Metaphern zu bezeichnen, und sich dazu
charakteristischerweise einer Reihe von Aussagesatzen bedient®. Die Autorin
bevorzugt demgegeniiber eine anspruchsvolle ,Gedankenlyrik® und wendet sich
gegen die pejorative Farbung ebendieses Begriffs; denn es bestehe eine direkte
Verbindung ,zwischen Gefuhl und Gedicht": ,Es ist ja die Sprache da.” Cotten
versteht ihre Werke als verdichtete ,sprachliche Gebilde®, die der Autorinstanz
die Mdglichkeit geben, ,Dinge auszuprobieren, um sich in einem sinnfreien oder
zweckfreien Raum zu bewegen®. lhre Texte widerstreben
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einem oberflachlichen Lesen: Sie sind ,systematisch unvorhersehbar. Immer
genau in Gegenrichtung. Weg vom Klischee. Standig auf der Flucht vor
allgemeingiiltigen Sinnzusammenhangen, dem Common Sense” (Martina
Schmitz).

Bereits ihr Debut-Lyrikband ,Fremdworterbuchsonette® (2007) weist Cotten als
eine begabte Sprachkilnstlerin aus, die ein facettenreiches experimentelles Spiel
mit rhetorischen Figuren beziehungsweise Tropen betreibt und deren in Verse
verpackte Bewusstseinsstrome und komplexe Assoziationsketten den
Rezipienten herausfordern, wie etwa in ,N’s Ironie-Mist 1% ,Seismisch irisierend
dieser Himmel, / glitzernd, gestelzt — but me, | rots in sin. — Orion, entrisch
ordnend meine Liebe, ironisch entert meine Entropie“. Es wird, so suggeriert es
bereits der originelle Titel des Bandes, mit einer Menge lateinischer, griechischer
oder englischer Worter jongliert. Auch wirkt sich Cottens Zweisprachigkeit
dezidiert auf ihr literarisches Schreiben aus: In ihren Texten finden sich immer
wieder kurze Satze oder Begriffe aus ihrer Muttersprache. Neben Fremdwortern
aus dem Osterreichischen Dialekt (,kletzeln®, ,Schlapfen®) gibt es zahlreiche
englischsprachige Einsprengsel, meist in der Form von Zitaten (etwa in
.,Freedom And The Right Gesture” und in ,Indetermination um elf*). Als Lyrikerin
einer jingeren Generation steht Cotten mit diesem Merkmal literarischen
Schaffens nicht allein da: Ein Trend zur Mehrsprachigkeit ist gerade in der
jungeren Lyrikwelt unverkennbar, etwa auch bei Nora Gomringer, in deren
Werken Multilingualitat ein zentrales Charakteristikum darstellt. Im Gegensatz
aber zu vielen anderen jungen Lyrikern und Lyrikerinnen erteilt Cotten dem Reim
in ,Fremdworterbuchsonette” keine Absage: Jedes der 78 Werke prasentiert sich
in der Form eines Doppelsonetts — entweder in einer Da-capo-Form oder
gespiegelt.

Cottens literarische Produktionen sind, auch dies ist beispielhaft fur die
zeitgendssische Lyrikgeneration, dialogisch und offen konzipiert: Viele ihrer
Texte sprechen ein, wie auch immer gestaltetes, ,du“ an. In diesem Sinn finden
sich in den ,Fremdworterbuchsonetten” oftmals unkonventionelle Liebesgedichte,
die mit einem Gegenuber kommunizieren (etwa ,Ellen Blick® und ,Logorrhée
Liebe®). Auch sind im Band haufig poetologische Gedichte aufgenommen
worden, in denen der eigene Text personifiziert und als ,du“ wahrgenommen wird
(,Er sagt, er finde die Bezeichnung fragwiirdig®) und in denen mit der Unkenntnis
des Lesers gespielt wird, wer sich hinter der ersten oder zweiten Person Singular
versteckt (,Darf ich den Sommertag mit dir vergleichen?”). Die selbstreflexive
Auseinandersetzung mit dem lyrischen Produktionsprozess kommt vor allem in
dem Gedicht ,Fahrtwind, regressiv‘ zum Ausdruck: ,Es stdéren weniger mich da
die Reime, / die hat ein guter Dichter an der kurzen Leine. / Mich stérn auch nicht
die drédngelnden Metaphern, / man darf sie nur nicht alle Uber einen Sattel
kehren. / Doch was mir an der Poesie bereitet Schmerzen / ist, wenn bei
Windstille auf langem Vers / man hért das Rasonieren knarzen.” Die Ich-Instanz
beflurwortet eine sich standig in Bewegung befindliche, sich auf Fremdes und
Ungewohntes einlassende Lyrik, die gegen diskursiv verankerte Schreibmuster
anschreibt und darauf abzielt, bislang unbekannte Bewusstseinsfelder zu
eroffnen.

2008 entwickelte Cotten in Zusammenarbeit mit dem ,Ausnahmeverlag” das

originelle Internetprojekt ,Glossarattrappen®. Sie stellt hier dem Leser ein Korpus
an experimentellem Sprachmaterial zur Verfligung, aus dem er
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spielerisch seine eigenen Sprach- und Satzkombinationen herausarbeiten kann.
Auf der Website ,www.glossarattrappen.de” befinden sich ca. 600 Bilder, 80
Zeichnungen und Uber 500 Texteintrage, die unterschiedlichste alltags- und
fachsprachliche Begriffsbedeutungen — etwa ,Indetermination®, ,Initiale®,
.Kontinent®, ,Luxus®, ,Meditation®, ,Orgie“, ,Reklame®, ,Solipsie*, ,Synapse®,
.Zelle* — ausloten und dem Rezipienten vermittels assoziativer Gedankengange
einen kleinen Einblick in Bereiche der chaotischen, zeitgendssischen
Lebenswirklichkeit bieten (,Es ist gedacht, sich in das Chaos der Welt chaotisch
einzuklinken®). Bis 2011 war es mdglich, diese als gebundenes Buchunikat beim
Verlag zu bestellen.

Ebenfalls 2008 veréffentlichte Cotten eine literaturwissenschaftliche Studie mit
dem Titel ,Nach der Welt. Die Listen der konkreten Poesie und ihre Folgen®, die
sie bereits 2006 als Magisterarbeit eingereicht hatte. In der nicht unkritisiert
gebliebenen Arbeit — etwa ,entspringen aus unklaren Begrifflichkeiten einige
unklare oder zweifelhafte Aussagen, beispielsweise der von ihr verwendete
Begriff der Liste als Null-Form* (Carsten Schwedes) — fragt sie nach der Funktion
von Listen in der Literatur und konzentriert sich dabei auf den Bereich der
Konkreten Poesie. Cotten geht es um eine ,deskriptive Erfassung moglichst
vieler Spielarten” von ,Listenartigkeit” in der Literatur (,Liste als O-Form®, ,Liste
als Anti-Erzahlung®, ,Liste als Rhythmusinstrument®), sie illustriert dies an — oft
nur knapp angerissenen — Beispielen aus der Gegenwartsliteratur: Ernst Jandl,
Heimrad Backer, Franz Mon, Reinhard Priessnitz, Konrad Bayer, Margret Kreidl,
Peter Waterhouse, Martin Kubaczek, Elke Erb und Oskar Pastior.

Bevor Ann Cotten 2010 ihr umfangreiches Werk ,Florida-Raume* auf den
literarischen Markt brachte, erschien 2009 eine 350 Verse lange ,Elegie“ unter
dem Titel ,Das Pferd* mit einer irritierenden Umschlagzeichnung der Autorin in
der Reihe ,Schoéner Lesen® des ,SuKuLTuR"-Verlags: Auf dem Cover ist ein
Rabenvogel abgebildet. Bei der Lektiire wird aber schnell ersichtlich, dass das
Werk dezidiert auf eine Irritation der Leserinstanz setzt: ,Und so sagen wir dies
und jenes nicht. So komme ein Pferd / denn wir wollen versehrt aufwachen und
erklart wird nicht/ (...) also bauen wir auf Pferde, die uns alles erklaren sollen.”
Cotten geht es hier um den literarischen Selbstversuch, eine ,moderne’ Elegie zu
schreiben, welche die strengen Vorgaben der antiken Versform aufbricht: Weder
ist der Text durchgehend in Distichen verfasst (u.a. werden einzelne Worter
eingeriickt), noch handelt es sich in einem engeren Sinn um ein ,Klagegedicht'
(»es ist keine / Elegie, und ich seufz, nein eine Kampfschrift ist es*). Es geht
vielmehr um poetologische Selbstreflexionen, die — nicht zuletzt vermittels einer
teilweise obszonen, spottisch anmutenden Sprache — auch durchaus provozieren
wollen: ,Glaubt ihr, was ich da sage? Kann man euch jeden / letzten Scheil} in
diesem angedeuteten Metrum einidrucken?“

,Florida-Raume* (2010) vereinigt sowohl Lyrik- als auch Prosatexte
unterschiedlicher Manier miteinander. Charakteristisch fir diesen Band ist das in
der Literatur oft erprobte Spiel mit der fiktiven Autor- und Herausgeberschaft: Es
wird suggeriert, dass Cotten die heterogenen Texte nicht selbst geschrieben,
sondern lediglich als Herausgeberin aus den Einsendungen eines vermeintlichen
Schreibwettbewerbs zusammengestellt habe. Der urspriingliche Herausgeber,
der das angeblich mit Kot beschmierte Konvolut aus Gedichten und
Prosasticken im Winter ,hinter den
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frostgeplagten Ribiselgewachsen® in seiner Gartenparzelle gefunden haben will,
sei unter mysteriosen Umstanden beim Verfassen seines in Versen verfassten
Nachwortes, das im Band ebenfalls abgedruckt ist, verstorben. Zu Beginn des
Werkes steht eine Annonce, die potenzielle Schriftsteller dafiir gewinnen méchte,
ihre lyrischen Produktionen an eine fiktive Solothurner Postfachadresse zu
schicken; und dies nicht etwa mit Aussicht auf Geld und Ruhm, sondern auf
etwas viel Wertvolleres: ,Selbsterkenntnis®.

Im Einleitungskapitel des Bandes beschéftigt sich die fiktive Herausgeberin mit
der Frage nach dem Sinn und Zweck von Poesie; teils vermittels subtiler Ironie,
teils direkt und kritisch, wenn es um die Griinde der Aussortierung etlicher Texte
geht: Wir hatten es, so die Erzahlinstanz, bei diesen Werken mit ,mechanisch
motivierten Anfertigungen® zu tun, um ein ,ausweichendes und einschlieRendes
Gebilde von Konstellationen, zu dem es sich verhalt, anstatt sich zum Kosmos zu
verhalten®. Die ,Formulierungen® der nicht in den Band aufgenommenen Werke
wurden versuchen, das ,von ihnen nicht Erfasste” zu unterdriicken; die
vermeintlichen ,Selbstentbl6Rungen” seien nichts als ,kokette®, ,ligenhafte
Rischen®. In den Gedichten des Bandes wird sodann auf einer Metaebene auch
Uber poetologische Pramissen reflektiert, wie etwa in ,Eben fallt es ein ...": ,[Du
brauchst] fiir ein Gedicht / kaum was. Was denn? Ein Blick, der nicht kapieren /
darf, was er kapiert. Bring ihn aus dem Konzept“. Selbstverstandlichkeiten und
Gewissheiten sollen hinterfragt werden, um in die verworrenen Schichten des
menschlichen Bewusstseins zu dringen. Das nicht in Worte zu Fassende
,schreibbar’ zu machen — dies gilt als das normative, angestrebte Ziel lyrischer
Schaffensprozesse: ,was ich dir nicht sagen kann / und du nicht wissen sollst.
Das muss drinstehen® (,Gedichte machen Expeditionen®).

Dem abgedruckten Inserat und dem theoretischen Einleitungskapitel folgen
Gedichte und Prosatexte zehn unterschiedlicher ,Subjekte®, die in einem jeweils
vorgeschalteten Text kurz vorgestellt werden: die ,Agentin“, ,Bettine und Bettines
Mutter, ein ,200 kg-Tierfreund“ oder auch eine schmachtige Mischkreatur aus
Lebewesen und Maschine, genannt ,Ameisenjungfer Ameisenléwe®, und
schlief3lich eine Figur namens ,Ann Cotten“. Dazu kommen der Bericht ,Echo®
eines Datentragers, die literarische ,,Ausschittung” des ,Geistes” oder aber, als
langste und fundamentale, wenngleich auch bisweilen als etwas langwierige und
theorielastig anmutende Erzahlung: ,Der Cocker“. Die Erzahlinstanz ist, was an
andere Werke der deutschen Literaturgeschichte, wie etwa E.T.A. Hoffmanns
,Die Lebensansichten des Katers Murr* (1819/21), erinnert, ein Cockerspaniel,
der die Idee der ,Florida-Raume* theoretisch untermauert und durch seine
Beschreibung der Welt aus der Hundesicht literarisch veranschaulicht.

Wie in ,Fremdworterbuchsonette finden sich in den ,Florida-Raumen®
groRtenteils hermetische Lang- oder Kurzgedichte, wobei dem Reim nun eine
deutliche Absage erteilt wird. Auch fallt erneut der spielerisch-experimentelle
Umgang mit der Sprache auf; etwa durchgestrichene Woérter (z.B. in ,Das
Ghasel“), englischsprachige Einsprengsel (z.B. in ,Die Klassenfahrt®) oder ganze
Gedichte auf Englisch (,The ill wind promises®), aneinandergereihte
Aufzahlungsverse (z.B. in ,Solidus®), Wort- und Lautwiederholungen (z.B. in ,Aus
dem Bauch der Welle, mit Wasser in der Nasenrohre®), Neologismen (etwa
,FUhlsondage®), das Spiel mit der Vers- und Strophensegmentierung (z.B. in ,Ich
habe keine schonen Filke ...*) oder ein Mosaik aus
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verschiedenartigen, kleingedruckten Lyriktexten (, Tierbabybingo (Auszug*)“) mit
einer entsprechenden quadratischen Schwarz-WeiRR-Zeichnung auf der
gegeniiberliegenden Seite. Die zuweilen Uberbordende Experimentierfreudigkeit
ist bei Cotten Programm.

Ebenfalls 2010 erschien der schmalere Band ,|, Coleoptile® mit ausschlielich
englischsprachigen Gedichten zum Thema ,Aufblihen® und einer dazugehdrigen
Fotoserie von der dsterreichischen Kunstlerin Kerstin Cmelka, die den
sowjetischen Stummfilm ,Das Fraulein und der Rowdy*“ (1918) zitiert. In Cmelkas
Fotosequenz verkérpert Cotten den Rowdy/Hooligan (Figur) und den russischen
Dichter Vladimir Majakovskij (Schauspieler) zugleich, wobei beide am Ende
ineinander Ubergehen. In den Kurz- und Langgedichten des Werks verweist
Cotten nur ein Mal explizit auf Majakovskij; sein Name erscheint im Gedicht,
»1ake away Kasbek (after Maiakovsky)“: ,If this / mountainous / holy heap / is in
the way, / then tear it down®, heilt es energisch tber den dritthéchsten Berg des
Kaukasus in Georgien (der Heimat des Dichters). Aus den Schlussversen des
Gedichts spricht, wie es Jan Pollet hervorgehoben hat, ein ,starkes Verlangen
nach klareren (spirituellen) Perspektiven, in denen der griine Nebel, der Uber
dem ganzen Buch hangt, endgiiltig aufgeldst ist”.

Kulturkritische, bisweilen sarkastische Téne schlagt Cotten in dem schmalen
Gedichtband ,Pflock in der Landschaft® (2011) an, in welchem zwdlf — zumeist
kidrzere — Lyriktexte vereint sind. Naturbilder werden hier mit Krisenphdnomenen
der ,postmodernen” Gesellschaft verbunden: dkologische Bedrohungen (,Das
Ende vom Aluminiumzeitalter®), die zunehmende Burokratisierung (,Wenn es ein
Poem gibt von der ganzen Sache ...%), Technisierung (,Chinese Market of
Dings*) und Medialisierung (,Frihaufsteher verlangern die Postmoderne*) der
modernen Welt. Vor diesem Hintergrund ist das titelgebende, poetologische
Gedicht, in dem es um das in der Lyrik bereits vielfach behandelte
Spannungsfeld von unbeschwerter Naturlyrik und zeitgendssischem Schreiben
geht (denkt man etwa an Brecht), durchaus von einer subtilen Ironie
durchdrungen: ,Pflock in der Landschaft, sei lyrisch / fir die Wiese, nimm Faden
und sing in der Brise, / nenne Brise, was Sturm ist, einen groRen / Zwischenraum
mit Wind zu fillen, / um alles zu sein, nur nicht ein Pflock.”

Nach einer 2012 publizierten Flugschrift (,Literatur als Kunstform und als Theorie
Nr.2%), in der in Frakturschrift reimlose Gedichte zu jeweils vier Strophen
abgedruckt sind, die gesellschaftskritische Tone enthalten und bisweilen einen
konkreten, intendierten Rezipienten vor Augen haben (,Hast du nicht dich,
Burger, sofort korrigiert®), verdffentlichte Cotten 2013 einen weiteren Lyrikband
unter dem Titel ,Hauptwerk. Softsoftporn“, dem Schwarz-Wei3-Zeichnungen von
Mareile Fellien beigefugt sind, die das Gelesene kinstlerisch umrahmen sollen.
Die Gedichte sind, dies suggeriert bereits der originare und sarkastisch
anmutende Titel mit der Betonung auf ,soft®, nicht in gleichem Male sperrig und
mit Fremdwortern gespickt wie noch ,Fremdworterbuchsonette; dennoch bleiben
auch diese Texte sehr anspruchsvoll — weshalb im Umkehrschluss der Titel
durchaus ironisch zu verstehen ist. Es finden sich im Band sowohl deutsch- als
auch englischsprachige Kurz- und Langgedichte im Parlando-Stil, die auf
Kommunikation angelegt sind und zumeist ein — wie auch immer ausgestaltetes
,du“ —ansprechen. Vielfalt und Heterogenitat beweist der Band
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vor allem auch in thematischer Hinsicht: So sind im Werk etwa unsentimentale,
zum Teil in obszdner Sprache verfasste Liebesgedichte (z.B. ,Ey, du hast
hundert Geliebte ey ...% ,Ich lasse meine Hand gleiten ...*) zu finden, aber auch
humoristische, sprachexperimentelle Lyriktexte (etwa ,K-Pop Mix-Party not more
than gay”, ,0o0 (Euter als Leiter)“), ernsthaftere Gedankenlyrik (,Auf halbem
Weg*, ,O du verachtest ...“) und poetologische Reflexionen (,Eine bekannte
Figur ...).

Ebenfalls 2013 erschien ,Der schaudernde Facher. Erzahlungen®, ein Band, der
gegen literarische Gattungsgrenzen anschreibt und sowohl lyrische, prosaische
als auch essayistische Elemente (etwa in ,Schénheitstheorie®) enthalt. Die
philosophischen Exkurse uber den Begriff ,Schonheit* greifen ein Thema auf,
das bereits in den vorherigen Banden eine zentrale Rolle spielt. Darliber hinaus
werden Briefformen (,Birkenhauschen®), fiktive Interviews (,Im Griinen Pfau®),
englische, franzdsische und deutsche Versatzstiicke sowie kleine Schwarz-
WeiRR-Zeichnungen und japanische Schriftzeichen — die Autorin hat sich
ausfuhrlich mit der Kultur, Sprache und Landschaft Japans beschaftigt —
montageartig miteinander verwoben. Die insgesamt 17 ,Erz&hlungen® kreisen in
unterschiedlichster Manier um zumeist bizarre und scheiternde
Liebesgeschichten, wobei keine duflere, konsistente Handlungsfiihrung
auszumachen ist. Bereits die Titel der komplexen ,Erzahlungen® klingen
metaphorisch-ratselhaft: ,Talgblasen®, ,Seekihe der Kunst® oder ,Le bougie de
Wuki“. Auch wenn jede Geschichte fur sich steht, so sind doch die einzelnen
Texte nicht vollig unabhangig voneinander zu verstehen. Die Schauplatze
(mehrere Erzahlungen spielen in Japan) und das Personal (etwa der omindse
Praz) wiederholen sich, vor allem aber gibt es eine wiedererkennbare Ich-
Erzahlerin, aus deren Perspektive ein Grofiteil der Geschichten geschrieben ist
und die wiederholt, insbesondere in der programmatischen Eingangserzahlung,
Uber das eigene Schreiben reflektiert: ,wie, frage ich mich, bringt man um aller
Welt den Eifer auf, wirklich gut zu schreiben?“

Die Erzahlungen lassen ,moralische und geschlechtsspezifische Grenzen® (Bjorn
Hayer) hinter sich: Hetero- und Homosexualitat verschwimmen,
Geschlechtsumwandlungen werden thematisiert und die Figuren kénnen —
aufgrund des cottenschen Spiels mit der Erzahlperspektive — zum Teil nicht
eindeutig einem Geschlecht zugeordnet werden. Die Autorin mdchte
provozieren, daher sind die Texte bisweilen obszdn pornografisch angelegt: Mal
fallt ein Parchen in einem offenen Grab Ubereinander her, mal gibt es eine
blutige Prigelei mit einem Schuljungen im Schnee, die unerwartet in ein
erotisches Téte-a-Téte umschlagt. Die Erzahlinstanz bt sich in Realitatsflucht
und versucht, dem zu eng geschnirten Korsett eines geregelten Lebens auf
verschiedene Weise zu entkommen. So stellt sie sich etwa vor, Ziel einer
massenhaften sexuellen Belastigung zu sein oder Geschlechtsverkehr auf
Tierkadavern zu haben. Im ,realen‘ Leben hingegen befindet sich die Ich-
Erzahlerin in einem durch Drogen verursachten halluzinogenen Flash. Cottens
Figuren flichten vor einer wie auch immer gestalteten ,objektiven’
Lebenswirklichkeit und konstruieren sich ihre eigene, ,subjektive’
Bewusstseinsebene.

2016 erschien Cottens hermetisch angelegtes, bisweilen skurriles und

spottisches Versepos ,Verbannt!, das den nach einem konventionellen Sinn
suchenden Rezipienten aufgrund seiner kryptischen, immer verschachtelter
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werdenden Erzahlkonstruktion sowie seiner komplexen sprachlichen
Ballungsraume abermals in Verlegenheit bringt. Diese grundlegende Pramisse
greift das lyrische Ich, das ein Verwirrspiel mit der Identitat von Autorin und
literarischer Instanz treibt (,,Die Cotten steckt den Kopf jetzt in den Sand™), in der
,Einleitung” auf: ,Dennoch kann eins sein, dass meine Strophen stéren werden /
den wohlgeeichten literarischen Verstand.“ Nach eigenem Bekunden
ursprunglich als ,eine Kleinigkeit nebenbei, ein Experiment, eine Fingerubung auf
dem Weg zur Science-Fiction® (Interview mit Paul Jandl) angedacht, avancierte
Cotten mit dem preisgekronten 19-teiligen Langgedicht endgtiltig zu einer der
angesehensten Lyrikerinnen der Gegenwart.

Die Rekonstruktion einer linearen Handlung ist — wie so oft bei Cotten — nur
schwer maglich. Die Geschichte des Epos in Versen lasst sich dennoch in eine
(stark vereinfachte) Kurzfassung bringen: Eine alkoholslchtige
Fernsehmoderatorin wird aufgrund einer betriebsinternen Liebesaffare mit der
minderjahrigen Lena auf eine einsame Insel verbannt und darf auf diese grofRe
Reise drei Dinge mitnehmen: Sie entscheidet sich fir ein Messer, einen
Schleifstein und das vielbandige Konversationslexikon von Meyer aus dem Jahr
1910. Die Schuld-Verbannungs-Handlung dient aber letzten Endes nur als Folie,
um den Leser auf eine mythologische Irrfahrt zu lotsen: ,Die Insel wird bevdlkert
von mythologischen Gestalten, die den Sinn noch weiter ins Absurde treiben: ein
Wonnekind taucht auf, ein Hermes, eine Syrinx und andere skurrile Figuren, die
das Inselleben aufmischen und Uber Gott und die Welt philosophieren.” (Tomasz
Kurianowicz) Die Autorin selbst beschreibt den Inhalt wie folgt: ,Es geht — ich
sage nur: Hegel! — um Dialektik. Die Dialektik steht mit dieser Schraubenreligion
in Verbindung. In meinem Kopf zumindest: Es ist das Halbperfekte, das nicht
ganz Runde, das einen aber doch weiterbringt. Wie wenn man sich mit einem
hinkenden Ful} dreht. Die Dynamik entsteht durch den Defekt.“ (Interview mit
Paul Jandl)

Die besagte Insel entpuppt sich als ein ,Hegelland®, das in bislang unbekannte
Denkregionen flhrt und daher nicht in erster Linie als ein begehbarer Ort,
sondern vielmehr als eine mehr oder wenige verborgene Region in unserem
Gehirn dechiffriert werden konnte, die zu philosophischen Reflexionen Uiber
unsere Alltags-, Sprach- und Medienwelt (,,Das Internet ist pleite.”) anreizt.
Neben poetologischen Credos und einer damit verbundenen Kritik an
»supermarktformigen® (Cotten 2013) Schreibweisen von Gegenwartslyrikerinnen
und -lyrikern (,und sie schreiben energielos und verzagt / immer das Gleiche,
was man ihnen sagt) geht es ebenfalls um eine Kritik an der aus den Fugen
geratenen Gegenwartswelt, denn: ,Was ihre Teile vor der Katastrophe / als
Tradume wahlen, auch wenn es mir nicht gefallt, / ist Teil der Wirklichkeit. Ein
Philosoph, eh / ein Freund von mir, erinnert: Welt ist auch das Doofe.*

Die komplex verschachtelten 403 neunzeiligen ,Pseudo-Spenser-Strophen®, ein
altes Versmal}, das in erster Linie von den englischen Romantikern Byron, Keats
und Shelley genutzt wurde und im Deutschen mitunter zu abstrusen Reimen und
intelligenten Sprachwitzen flhrt (,Doch geb ich zu, so ziemlich alles Doofe /
gliedert sich in Exposition, Peripetie und Katastrophe®), werden wiederholt
unterbrochen von skurrilen Comic-Einsprengseln und lllustrationen der Autorin.
Auch mit der bedachten formalen Gestaltung ihrer Langgedichte demonstriert
Cotten damit letzten Endes, dass die Gattung der Lyrik — im Gegensatz zum
Roman, der den Grof3teil der Aufmerksamkeitsressourcen fiir
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sich in Anspruch nehmen kann — im literarischen Feld der Gegenwart bisweilen
immer noch unterschatzt wird.

2017 war Cotten die neunte Dozentin der Stefan-Zweig-Poetikvorlesung der
Universitat Salzburg. Die Publikation ,Was geht. Salzburger Stefan Zweig
Poetikvorlesung® (2018) vereint drei umfangreiche Vorlesungsmanuskripte. In
der ersten Vorlesung mit dem Titel ,Fortbewegungsarten wie Ubertriebene
Theorien oder Der Antiflaneur” geht es um die Metaphorik des Fortbewegens
und (Spazieren-)Gehens, die von Cotten — auch vor dem Hintergrund eines
ausfuhrlichen, mit vielen Langzitaten versehenen Streifzugs (von den ,Silly
Walks*“ (iber Lyrik bis hin zu Prosa und Asthetik) — kritisch-reflektiert und
hinsichtlich der Verbindung von Denken, Schreiben und Gehen auch in den
Zusammenhang poetologischer Pramissen gestellt wird. Fur Cotten ist
Bewegung ,eine Methode® — und solange Gedanken, literarische Texte etc. ,in
Bewegung bleib(en), kein Problem!* Es geht um den Widerstand gegen
eingefahrene ,Gewohnheiten®, um ,ungewollte Kausalitaten®, ,unndétige
Parteinahmen®, die Vorstellung vom angeblich ,vollstandigen’ Fertigstellen eines
literarischen Werks, die Problematik der Forderung, ,der Text musse eine
Meinung reprasentieren®, und um die Illusion einer vermeintlichen
Unabhangigkeit von der ,Meinung seiner Mitmenschen* (eine Ansicht, die den
»atzenden Chlorgeruch der Verharmlosung ausstrahlt”). Die Vorlesung kann als
ein asthetisches Pladoyer fur den Antrieb der Fortbewegung gedeutet werden.
Wie in allen Vorlesungen nutzt Cotten in ihrem Werk das ,polnische Gendering®,
eine gegenderte Sprache, bei der ,die fur alle Geschlechter notwendigen
Buchstaben in gefélliger Reihenfolge ans Wortende, z.B. ,dier
Bundesprasidentni, gesetzt werden — wie es im Essay ,Fast dumm. Essays von
on the road“ (2017) zu dieser experimentellen Form heif3t.

In der zweiten Vorlesung (,Was geht“) steht insbesondere die Metapher von der
Literatur als ,,Gelenktaschenlampe® im Blickpunkt. Mit Hilfe der ,Gelenke* sollen
Orte ,beleuchtet’ werden, an denen andere Denkweisen beheimatet sind, wo in
kritisch-unkonventioneller Manier viele Fragen gestellt werden und Weisheiten
bzw. Wahrheiten gesucht werden, denn es ist ,keine Losung, nicht zu sprechen,
nur weil man beim Sprechen alles flirchterlich festhammert“, und manchmal
,muss man vor allem die eigene Position verandern®. In der Vorlesung greift
Cotten die Doppelbedeutung des Titels ,Was geht* auf und reflektiert nicht nur
die ,Schaltmechanik” der Literatur, sondern veranschaulicht auch, ,was” dann
sozusagen wirklich ,geht": ,(J)ede gute Literatur (bewegt) das Blickfeld in (einer)
grof3en Spanne (...) zwischen einem Perfektionismus im Text, in der Schonheit
und im Witz der Sprache, und einem relativistischen Verhaltnis zur Umwelt.”

In der dritten Vorlesung schlief3lich, unter dem Titel ,Probleme des langen
Weges* publiziert, geht es um sogenannte ,Langstreckenprobleme® in der Prosa,
die unter vollig anderen Voraussetzungen ,lebt’ als die Lyrik: ,Man sieht, wie der
Rhythmus des langen Spaziergangs ermoglicht, die diversesten interessanten
Angelegenheiten wie auf einer Perlenschnur aufgereiht zu behandeln.” In dieser
Hinsicht ist das ,prosaische‘ Gehen eine Art ,Ersatz fir ein Langstreckenmal’ wie
den Hexameter®.

2017 erschienen Cottens gesammelte Reise-Essays unter dem einpragsamen

und unkonventionellen Titel ,Fast dumm. Essays von on the road®, in dem
.Momentaufnahmen®, also Eindriicke einer Auslandsreise sowie
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politisch-gesellschaftliche, historische und kulturelle Reflexionen rund um ihre
Aufenthalte in den USA, in Mexiko, Moskau und ihrer Wahlheimat Wien
festgehalten werden. Die Ausfihrungen werden untermalt mit ,diverse(n), aus
verschiedenen Griinden sich einfligende(n) Gedichte(n) von Kollegennni aus der
Vergangenheit und der Zukunft® und mit Schwarz-Weil3- oder Farb-Fotografien
der Autorin bzw. ihres Begleiters Marquis — hergestellt u.a. mit einer ,Nikon-
Digital-Spiegelreflexkamera®, der ,Leica-Technik® und einer zweiten
Frontkamera. Anlasslich eines Literatur-Festivals im Winter 2016 in New York
berichtet Cotten in den Essays ,Der Zufallsgenerator®, ,Der Eissturm in der
Stadt” und ,Schwindelnd in die Zukunft® von ihren vielfaltigen Eindriicken und
Erlebnissen zu jener Zeit, in der Donald Trump 2017 zum Prasidenten gewahilt
wurde, sodass es in ihren Reflexionen auch darum geht, ,herauszufinden, was
es mit dem Trump-Problem auf sich hat“. Die Reiseeindriicke sind stets
unterfiittert mit kritischen Uberlegungen zu Geldmarktpolitik und Alltag, sozialer
Ungerechtigkeit, Ausgrenzung, Obdachlosigkeit oder Rassismus in einem
groRen Land, das ,voller Kontraste®, ,voller Konflikte* und Widerspriichlichkeiten
steckt. Es zeigt sich insgesamt ,ein Hadern mit der in den USA hochgehaltenen
Toleranz, die sich dennoch nicht gegen den strukturellen Rassismus zu wenden
scheint” (Carla Swiderski), auch wenn Cotten am Ende akzentuiert, dass sie
insbesondere ,das Faktische, Unerschrockene, das sich oft in Toleranz
ausdriickt — halt nicht immer“ —, an den USA ,lieben gelernt” habe.

Die unkommentierten und nicht mit einem Untertitel versehenen Fotografien, die
immer wieder in die Essays eingeschoben werden, unterbrechen die ,lineare
Reise, treten als ,Zeugen der Eindricke® auf und eréffnen einen komplexen
sinterpretationsraum jenseits des Erzahlten” (Swiderski), der wiederum — ebenso
wie die eigenen Gedichte oder die lyrischen (Ubersetzten oder originalen) Werke
von Wladimir Majakowskij, Sergej Jessenin, W.H. Auden oder etwa Langston
Hughes — zum Verweilen, Innehalten und kritischen Nachdenken herausfordert.

Das Besondere an dem Essayband ist auch der ironische und humorvolle,
metanarrative Nachtrag, der in einem fiktiven Rahmen die schriftstellerischen
Pramissen der ,abstrakten” Autorin der Reiseberichte offenlegt: In dem
erfundenen ,Brief aus der Zukunft* von Katia Sophia Ditzler und Jordan Lee
Schnee wird aus der Zukunftperspektive des Jahres 2437 die Publikation ,Fast
dumm® mit Blick auf ihre ,bleibenden‘ Wertedimensionen kritisch analysiert. Es
wird hier noch einmal festgehalten, was fiir Cottens Reiseberichte aus
poetologischer Sicht betrachtet prinzipiell gilt: Es geht um das Auffangen eines
LZeitgeist(es)”, um ,Eindricke®, die fixiert werden und die ,nie mit Fakten
Uberladen® sind.

Eine ungewohnliche literarische Hybridsammlung ist ,Jikiketsugaki
Tsurezuregusa“ (2017). Der umfangreiche Band vereint auf variationsreiche und
kunstvolle Weise japanische Wdrterbuchskizzen, Erzéhlungen, metafiktionale
Reflexionen, diverse Sentenzen, Fotos und Gedichte miteinander, ohne dabei
dem — hoffnungslosen — Versuch einer Koharenzstiftung anheimzufallen. Die Ich-
Instanz des Buches lasst sich im Werk von der japanischen Sprache und Kultur
bewusst inspirieren. Das Ich méchte die Kanji, also die in der japanischen
Schrifttradition verwendeten Schriftzeichen chinesischen Ursprungs, die
notizbuchartig wiederholt in das Werk integriert werden, kennenlernen und mit
ihnen sukzessive vertraut
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werden: ,Die Zeichen sollten sich in mein Hirn einprdgen.“ Immer wieder wird auf
einer Metaebene Uber die Suche nach geeigneten mnemotechnischen Methoden
des Sprachenlernens nachgedacht (,Ich darf nicht zu sehr anwesend sein, wenn
ich eine Sprache erlernen will“), bis hin zu dem Versuch, im ,Gehirn kiinstliche
weltédhnliche Gehege anzulegen, in denen die Kanji wie Tiere im Zoo weiden
sollten, sodass ich taglich an den Gehegen entlangspazieren kénnte (...).“ Das
Erlernen der sinojapanischen Schriftzeichen, deren visuell-grafischer Ausdruck
so bedeutsam ist, fuhrt im Werk auch dazu, dass das Verhaltnis von Inhalt und
Form eingehender reflektiert wird, dass das Ich mit dieser Beziehung
experimentiert und sich im Werk interessanterweise immer wieder ,ein Inhalt in
Formen befreit (vgl. Jan Kuhlbrodt). Die vielseitigen Textbausteine, die von
tabellarischen Strukturen mit grafischen Schriftzeichen umrahmt werden, sind in
der besagten Auseinandersetzung mit der japanischen Literatur und Sprache
entstanden, werden als Anhaltspunkte fur die Texte im Band genutzt und haben
die literarischen ,Versuche der Formgebung® nachhaltig gepragt, denn dem
literarischen Ich geht es darum, ,das Straucheln, Klimmen, Rutschen®
darzustellen, ,wie Kleists Penthesilea, die den Fels hinaufreitet”: ,Umsonst sind
die Versuche, sie zu halten.”

2019 erschien ein weiteres ideenreiches und intellektuell hoch
anforderungsvolles Prosawerk unter dem Titel ,Lyophilia“ (,Lyophilisation“ =
,Gefriertrocknung®). Es liberwindet abermals konventionelle Gattungsgrenzen
und verhandelt in bisweilen parodistischer und zukunftsutopischer Manier
,cottenmaRig’, d.h. in einem unkonventionellen, bisweilen hermetischen und
handlungsarmen, aber auch wortreichen, spielerisch-witzigen und provokant-
herausfordernden Modus, Themen und Motive wie Aliens, Drogen, Liebe,
Klonen, Zeitreisen in die Zukunft, Politik, Zeit- und Gesellschaftskritik oder
sonstige Reflexionen philosophischer, poetologischer oder beispielsweise
kommunikationstheoretischer Art: ,Die Kommunikation sind die Probleme, Stein
hat mir das eingetrichtert: Reite sie. Wenn du ein Kommunikationsproblem hast,
bist du in Kommunikation. Ein Problem ist wie ein Halbedelstein. Mach ihn
glanzen. Wenn du seine Kennnummer weif3t, kannst du sogar die Regeln
anwenden, die du aus Buchern gelernt hast.”

Im Feuilleton wurde ihr hermetischer Erzahlband mit den zwdlf Prosastiicken
mitunter als schwer verstandlich kritisiert (vgl. z.B. Hanna Engelmeier), wobei
aber die literarische Starke des Werkes, das dezidiert auf ,Verratselung und
Verfremdung® (Bjorn Hayer) setzt, und das besondere Sprachtalent Cottens von
den Rezensierenden nie aberkannt, sondern im Gegenteil immer wieder
akzentuiert wurden. Ironischerweise hat Cotten autobiografisch gefarbte
Hinweise geschickt in ihren Band integriert, auch wenn die Erz&hlinstanz nicht
mit der Autorin gleichzusetzen ist: ,Ich werde so gut wie nie verstanden, weil sie
mich nicht vorher beobachten konnten — kein Spracherkennungssystem
funktioniert frisch auf Anhieb. Sie engagieren mich trotzdem.” In dem Werk; in
dem ebenfalls das fir Cotten typische ,polnische Gendering“ durchgehend zur
Anwendung kommt (z. B. ,Teilnehmernnnie®, ,Betrachterni) und haufig mit
Zitatcollagen gearbeitet wird, avanciert das zunachst Undenkbare, die
Zukunftsvision, zur eigentlichen ,Realitat’: Der Ich-Erzahler wird beispielsweise in
der langsten Erzahlung des Bandes, ,Proteus oder: Die Hauser denen, die drin
wohnen®, mit seiner Partnerin Ganja in ein ungewisses und zukunftiges
Universum geschickt, die Einsiedler auf dem fiktiven Planeten ,Amore*
(,Anekdoten vom Planeten Amore (Kafun)“) kénnen sich in einen
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anderen Daseins- und Bewusstseinszustand ,beamen’, und Sexroboter werden

anthropomorphisiert. Cottens Blicher sind in diesem Sinne ,Parabeln auf unsere
allzu entfremdete und dehumanisierte Spatmoderne, wo abstrakte Systeme wie
Kapitalismus und Technik Iangst die Steuerung von Gesellschaft und Individuum
Ubernommen haben® (Bjorn Hayer).
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