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Essay
Eine Besonderheit von Eggers experimenteller Lyrik und Prosa ist ihre Nahe zu
den Naturwissenschaften, etwa zur Botanik oder zur Mathematik. Deshalb ist
sein Dichten mehrfach als ,Naturwissenschaft des Schreibens® bezeichnet
worden. Allerdings sollte diese Bezeichnung eher metaphorisch verstanden
werden, denn die Affinitdt des Werkes zu den Naturwissenschaften ist keine
wissenschaftliche, sondern eine poetische. So manifestiert sich etwa der vielfach
genannte Bezug zur Botanik vor allem in der Verwendung von Pflanzennamen.
Dabei geht es Egger jedoch ,nicht um botanische Korrektheit, sondern um die
Verweiskraft der Worter”, wie er in einem Interview mit Christina Weiss sagte
(,lch will semantische Wolken erzeugen®). Die Botanik dient ihm ,als
sprachliches Material“. So ist beispielsweise ,Prosa, Proserpina, Prosa“ (2004)
ein Experimentieren damit, was passiert, wenn die Dichtung die Sprache der
Botanik wortlich nimmt.

Dieses Wortlichnehmen der Sprache ist ein zentrales Merkmal der Dichtung
Eggers tberhaupt, der darin auch eine Verwandtschaft zur Konkreten Poesie
sieht, etwa zum Werk Oskar Pastiors. Einflussreich, so Egger, ist Pastior fiir ihn
vor allem darin, dass er einer der Autoren gewesen sei, ,bei denen nichts
zwischen den Zeilen steht. Es steht alles da, wortlich.” Ein solches Interesse am
Expliziten und Gegenstandlichen der Sprache kennzeichnet auch Eggers eigene
poetische Praxis, die in Anlehnung an eine Selbstauskunft des Dichters
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(,lch will semantische Wolken erzeugen®) als eine poetische Wolkenbildung
bezeichnen werden kann.

Grundlage dieser Wolkenbildung ist vor allem eine vielschichtige Kombinatorik.
In seinem Gedichtband ,Nichts, das ist* (2001) heil3t es: ,Nicht Reden ist
Ubersetzen, Drehen und Ersetzen ist Reden®. Egger zitiert hier die ,Aesthetica in
nuce“ (1760) von Johann Georg Hamann, der dort postuliert: ,Reden ist
Ubersetzen — aus einer Engelsprache in eine Menschensprache, das heist,
Gedanken in Worte, — Sachen in Namen, — Bilder in Zeichen; die poetisch oder
kyriologisch, historisch, oder symbolisch oder hieroglyphisch — — und
philosophisch oder charakteristisch seyn kénnen. Diese Art der Ubersetzung
(verstehe Rede) kommt mehr, als irgendeine andere, mit der verkehrten Seite
von Tapeten Uberein, / And shews the stuff but not the workman’s skill“.

Im Gegensatz zu Hamann, der versuchte, mit seiner kombinatorischen Kunst
einen verlorenen sprachlichen Sinn wiederzuentdecken und die Einheit von
sprachlichem Zeichen und Bezeichnetem wiederherzustellen, interessiert Egger
vor allem die Oberflachenstruktur der Sprache, das sprachliche Material und das
Spiel mit ihm. Er will die Zeichen drehen und ersetzen und weniger ihren
metaphysischen Sinn Ubersetzen.

Dieses Drehen und Ersetzen arbeitet z.B. mit Lautassoziationen und
Homologien. Dabei werden die Silben zudem oft rhythmisiert. Zusammen verleiht
dies Eggers Versen und Prosa eine besondere musikalische Qualitat. ,Durchs
Gebirge geht Aurora in Goldrot rollend Gber alle Berge®, heifl3t es etwa in
.Diskrete Stetigkeit. Poesie und Mathematik® (2008).

Solch klangspielerische Kombinatorik zeigt sich auch in der Lust am
Neologismus, wie etwa das erste Gedicht im Zyklus ,Hanggarten® zeigt (im Band
.Prosa, Proserpina, Prosa“): ,Frih — nicht fir mich — umbern und umenden ihre
Nachtschattentage. / Malven, die Spiegelmelde emporpochen Nufdwolken
Bergnarden. / Melissen griiRen dich, Nepeta, Nesselsalbei munden bald ums
Jahr.*

Auch die grundlegende kombinatorische Figur des Anagramms ist haufig zu
finden, etwa mit Hinweis auf den Erfinder der mathematischen Kombinatorik
Gottfried Wilhelm Leibniz und seine Integralrechnung (,Namen wie Triangel —
anagrammatisch oder klingender — Integral der Ringlagen Leitgarn-artig etwa®,
in: ,Diskrete Stetigkeit“) oder auf die in vielen Werken wiederkehrende Figur des
Achilles, einem Anagramm aus Ich und Alles, wie Egger bemerkt (,Prosa,
Proserpina, Prosa“).

Ein weiterer Aspekt von Eggers kombinatorischer Kunst ist die semantische
Fortknipfung eines Wortes zu weiteren Worten. Diese Technik reflektieren die
Texte auch selbst, wenn sie ihre eigene Entstehung beschreiben als:
»Wortstamm, Stammwort und Stammwortstamm und Wortstammworter und
Wort-Wort-stamme mit (stummen) verastelten Aspekten und Wissenszwieseln,
die sich gabeln® (,Diskrete Stetigkeit). So entsteht ein Textgewebe, in dessen
experimentellem Charakter sich eine grofde Spiellust des Dichters an seiner
eigenen Fertigkeit dullert. Zugleich bestimmt diese handwerkliche Bewunderung
fur ,the workman'’s skill“ auch die Rezeption anderer Texte, die sich
insbesondere auf ihr sprachliches Material und dessen Verarbeitung konzentriert:
,Betrachte ich einen Text, so betrachte ich immer
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das canvas, die Textilitat des Textes, worauf die Worter appliziert erst zu
erscheinen vermochten.“ (,Nichts, das ist”)

Die Kombinatorik wirkt bis in die Gesamtkonzeption der Bande hinein, die Prosa,
Vers und mitunter auch Grafik miteinander verbinden. Hier kommen auch
gestalterische Prinzipien zum Tragen, etwa die Unterteilung der Seiten in
verschiedene Bereiche, wobei oft eine Linie einen Teil von zwei anderen
abtrennt. Das ist schon in ,Herde der Rede. Poem* (1999) so, wo unter einer
fortlaufenden Linie ein Text abgedruckt ist, der sich stellenweise wie ein
Kommentar zu den beiden Blécken mit Prosagedichten tiber dem Strich liest. So
werden etwa oberhalb der Linie Wortstdmme fortgepflanzt und Neologismen
komponiert: ,Da wuldte ich diese-die Lilie im Tal, ,erzahl’, ringsan schlugen /
Sprielimelden, Andorn und Melissen Ulm-saum / von Wegleg-ebenen
Schwemmland und faltsamigen / Flutglrten ein Quartier in Marschland,
richtschallend.” Und unter dem Strich steht als Kommentar dazu: ,Ilch mag es,
wie die Gedanken landeinwarts kriechen, / Leuchel-mond, bis in die Knochen der
Kogpnition, / und wie sich entlang von Land-Strich-Uberlegungen / fortwahrend ein
Herd um den anderen I6st und saum- / treibt tiber Asche.”

In spateren Blchern wird diese setzerische Gestaltung noch erweitert, etwa
durch fettgedruckte Randbemerkungen oder durch Zeichnungen des Autors, die
beispielsweise in ,Diskrete Stetigkeit die geometrischen Inhalte illustrieren. Auch
im Layout gewinnen die Texte somit den changierenden Charakter, der ihnen
durch die kombinatorischen Methoden des Dichtens eigen ist. Sie sind eine Art
,Moiré“-Stoff, um ein Lieblingswort des Dichters zur Kennzeichnung dieses
Sachverhalts zu verwenden.

SchlieRlich resultiert aus dem starken Gewicht des kombinatorischen Dichtens
auch eine gewisse Nahe zur oulipotischen Literatur, wie sie vom L'Ouvroir de
Littérature Potentielle (OuLiPo) gemacht worden ist. Vor allem das ,nihilum
album. Lieder und Gedichte” (2007) zeigt eine Nahe zu Raymond Queneaus
»Cent mille milliards de poémes* (1961). Anders als in Queneaus Lyrikautomat
mussen die Gedichte allerdings nicht erst vom Leser hergestellt werden, sondern
sind schon vorhanden — 3650 jeweils vierzeilige Lieder und Gedichte sind es, ,10
pro Tag®, wie Egger schreibt.

Damit ist auch der Anspruch des Buches markiert: Es soll ein ,Hausbuch® zum
Blattern und zur sporadischen Lektiire sein. Mit dem Hausbuchcharakter ist fiir
Egger auch eine Nahe zur volkstimlichen Literatur verbunden, die die
Bezeichnung der Lieder und Gedichte als ,Gstanzerl* oder ,Schnaderhipferl*
unterstreicht. Damit schlagt sich die I&ndliche und bauerliche Erfahrungswelt
(,brullt die Kuh / blékt das Lamm®), die seit den frihesten Gedichten zum
bevorzugten Gegenstand seiner Dichtung gehdrt, auch in der lyrischen Form
nieder. Zugleich sind Eggers Stanzen jedoch sehr verschieden von ihren
volkstimlichen Verwandten. Zwar sprechen auch diese Stanzen von der
Sehnsucht, mit der Natur zu verschmelzen, zugleich unterlauft der Sprecher
jedoch solche romantischen Gesten, 16st die Stropheneinheit auf und fallt sich
selbst ins Wort. Es ist eine ,Erdsprache / (die mit leeren / Worten singt)“.

Durch seine schiere Masse von 3650 Stanzen stellt das ,nihilum album® ein

weiteres Prinzip von Eggers Dichtung Uberhaupt aus — die Lust an der
Anhaufung und an der Fille. Eggers Dichten pragt eine barocke Lust an der
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Ausschweifung im Vokabular, die sich in der Fortpflanzung der Wortstamme, der
Neologismen und Homologien, der Akkumulation des sprachlichen Materials in
semantischen Wolken und in der Lust an Ausdrlcken zeigt, die wie die barocke
Metapher gesucht und weit hergeholt erscheinen. Gerade diese artistischen
Methoden finden jedoch oft das treffende Detail, um einen Moment oder eine
Stimmung zu beschreiben — z.B. dann, wenn ein Gedicht von der ,lichtsiebenden
Stille“ spricht (Nr. 1 in ,Nichts, das ist®).

Wenngleich diese Dichtung das sprachliche Material fokussiert, ist ihr eine
metaphysische Dimension nicht fremd. Vielmehr versucht sie eine Verbindung
zwischen dem sprachlichen Material und den bezeichneten Dingen zu finden, die
ihrem Verfahren der experimentellen Kombinatorik entspricht. ,Doch nicht die
Dinge erscheinen arrangiert”, heil3t es in ,Diskrete Stetigkeit®, ,sondern die Dinge
bringen in Ordnung, was Sache einerseits, und was Wort andererseits, und wozu
beide das Zeug des Wirklichen haben, wo sie Ubereinstimmen darin, daflir zu
zeugen®. Im Nachdenken dariber, worin die Worte das ,Zeug des Wirklichen®
haben, kommt der Essay uber ,Poesie und Mathematik® auf Martin Heideggers
Technikphilosophie zu sprechen (insbesondere auf ,Die Frage der Technik®,
1953): ,Die Worte und die Sachen entsprechen und entsinnen einander, wenn
sie sich versagen, was sie voneinander verschweigen oder — schmieden? in
Namen wie Ding, Dingsda sogar, die nicht benennen, was sie im doppelten
Wortsinn tun: ,bergen’, was sie in Berge versetzen glauben, da wie dort —
hervorrufend — beides, evozieren, hervortun und verlarven: Eine offene
Kombination von Form-Konkubinaten assoziiert mit Bildratseln fast aktionsartiger
Abstraktion.*

Annlich wie Heidegger, der meinte, die Technik sei eine Weise des
Hervorbringens von Seiendem, Heidegger sagt ,Entbergen®, scheint auch Egger
davon auszugehen, dass das Dichtung Seiendes hervorbringt oder ,birgt”, wie
Egger schreibt. Sie reiht sich damit in die von Heidegger genannten Techniken
der Erkenntnis, des Experiments, der Theoriebildung und des Sammelns von
Einfallen und Ideen ein — oder umfasst sogar einige von ihnen.

Damit gewinnt die experimentelle Dichtung fir Egger eine ontologische
Dimension. Sie soll auf Leibniz’ Frage antworten, warum es eher etwas gibt als
nichts (,pourquoy il y a plustost quelque chose que rien®, G.W. Leibniz:
,Principes de la nature et de la grace fondés en raison®, 1714). Egger formuliert
diese Frage schon in ,Nichts, das ist“ und findet die Antwort darauf in der
literarischen Technik: ,Ich will wissen, was nicht ist und was Nichts, das ist (sein
Komplement). Nihilum album.“ Der Titel der Stanzen-Sammlung spielt also
ebenfalls auf dieses Nichts an, das durch die literarische Technik als ein
Seiendes hervorgebracht wird. Es ist (wortlich Gbersetzt) ein weil3es Nichts oder
es sind (in der physikalischen Bedeutung des Ausdrucks) weifl3e Flocken,
sogenannte Zinkblumen, die bei der Verbrennung von Zink entstehen und die
auch philosophische Wolle genannt werden. Als eine solche philosophische
Wolle hat das von der literarischen Technik Hervorgebrachte einen prekaren
ontologischen Status. Es scheint beinah Nichts zu sein und ist doch Etwas. Das
dichterische Prinzip der semantischen Wolkenbildung wird hier in eine
ontologische Wolkenbildung Ubersetzt.

Was die Dichtung hervorbringt, gewinnt damit eine mittlere Seinsweise zwischen

den Worten und Tatsachen. Die experimentelle Dichtung ist ein Sprachspiel mit
ontologischen Konsequenzen. Insbesondere ,Diskrete
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Stetigkeit” reflektiert diesen Zusammenhang, oft in Auseinandersetzung mit der
Philosophie Ludwig Wittgensteins. Wenn namlich der Satz die logische Ordnung
der Tatsachen reprasentiert (wie Wittgenstein sagt), sich in der Sprache aber
Dinge hervorbringen lassen, die es in der Realitat nicht geben kann, wie, so fragt
Eggers Dichtung, verhalten sich dann ,Rede und Realitat" zueinander? ,Ein
Gegenstand, der nicht mdglich ist, zum Beispiel das runde Viereck, kann nicht
wirklich sein. Es gibt keine runden Vierecke. Auch nicht zwischen Himmel und
Erde; runde Vierecke, sagt Meinong, sind deshalb ,heimatlose Gegenstande’. Sie
haben dennoch Eigenschaften®, von denen die Dichtung sprechen kann. Dieser
Widerspruch wirft wiederum die Frage nach dem ontologischen Status der
Dichtung auf, um den Eggers Werk kreist. Wie aber ist es mdglich, verstandlich
von Dingen zu sprechen, die es nicht gibt, deren Bezeichnungen also leere
Name sind? ,Was macht einen Satz, in dem ein leerer Name vorkommt, wahr?
Was macht ein Gedicht, indem nur leere Worte vorkommen, wahrnehmbar?“

Der Essay sucht nach einem Dritten, das zwischen dem Nichts und dem
Seienden vermittelt. Als ein solches Drittes erscheint hier das von der
literarischen Technik hervorgebrachte: die Dichtung. Indem die Dichtung diese
Rolle selbst reflektiert, erscheint sie als ein metaphysisches Unterfangen, als ein
Nachdenken Uber ein Drittes oder ein poetisches Vollziehen eines Dritten, das
Nichts und Seiendes vermittelt. Mit Blick auf den hier zitierten Heidegger ware
dieses Dritte das Sein selbst. Dichtung erscheint somit als ein metaphysisches
Geschaft, das sich mit dem Sein befasst.

Dieses Nachdenken Uber den ontologischen Status der Dichtung ist ein
Grundmoment in Eggers Dichtung und pragt auch die weitere Arbeit. ,Die ganze
Zeit* (2010) richtet die kombinatorischen Techniken und philosophischen
Absichten des Dichtens auf einen neuen Fokus aus, das Verhaltnis von Dichten
und Zeit. Auch hier ist eine Nahe zur Philosophie Heideggers auszumachen,
rickt doch mit dem Blick auf die Zeit das zweite Grundmoment einer
Daseinsanalyse in den Fokus, wie sie Heidegger in ,Sein und Zeit* (1926)
durchfiihrt. Im naheren Hintergrund von ,Die ganze Zeit* steht Lessings Theorie
der Literatur als Zeitkunst, die der bildenden Kunst als Raumkunst
gegenuiibergestellt wird (,Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und
Poesie®, 1766). So bekommen in ,Die ganze Zeit* Eggers Grafiken noch mehr
Gewicht. Sie veranschaulichen den raumlichen Charakter der bildenden Kunst im
Gegensatz zum Zeitcharakter der Literatur, die, wie Lessing sagt, Zeichen nicht
nebeneinander, sondern nacheinander stellt. Das Nacheinander der Zeichen
kann den Zeitcharakter der Literatur gerade dann besonders sichtbar machen,
wenn diese Zeichen — wie es Egger in seiner poetischen Wolkenbildung
entwickelt hat — Dingen bezeichnen, die es nicht gibt und die in der Dichtung
doch wahrnehmbar sind. Diese suggestive Kraft verdankt Eggers Dichtung z.B.
ihrer klanglichen Prasenz, die sie aus den beschriebenen musikalischen
Techniken gewinnt. ,Die Felberpappel wispelt fast, und ein Wasserfall aus Mond-
und Nebensonnen spierlt lichte Faden in den Fang’chen und Fingern
schwarzgrauer Arven. Ich weil3, im Schatten dieser Vogelkiefern habe eine fast
Kannen-Karawane von Schnabeln verkauert, fransenbeschwanzt, mit einer
Harpe von Krallen zerfedert und Gbertrommelt.”

Die wispelnden Felberpappeln, spierlenden Wasserfalle und die zerfederte

Harpe provozieren eine Sukzession von Vorstellungen, die unabschlie3bar
bleibt, weil die Zeichen ihr Bezeichnetes nicht finden kénne. Es sind namlich
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nur ontologische Wolken (ein ,weil3es Nichts“ oder eine philosophische Wolle,
wie das ,nihilum album® sagt), die zwischen dem Sein und dem Nichts vermitteln.
Diese Unabschlief3barkeit des Vorstellens wirft den Leser auf den eigenen
Prozess der Imagination zurlick und er6ffnet ihm damit eine Erfahrung der
Kategorie, die der Literatur zugrunde liegt — der Zeit. Was in der Kiritik als
frustrierende Erfahrung beschrieben worden ist (etwa von Burkhard Miller),
gehort damit wesentlich zur literarischen Strategie des Werkes, das den
Charakter der Zeit als unendliche Reihe einzelner Momente erfahrbar macht,
gerade weil das Vorstellen zu keinem Ende kommt, sondern selbst erfahrbar
wird. Damit fuhrt Eggers Dichtung die Zeit als eine subjektive Form des Erlebens
vor und nicht nur als eine apriorische und formale Kategorie der Anschauung,
wie Immanuel Kant dachte (,Kritik der reinen Vernunft®, 1787). Zeit ist immer
genau jetzt. Mit dieser Vorstellung der Zeit greift Egger Uberlegungen von
Augustinus auf (,Confessiones®, um 397 n. Chr.), von dem er das Motto fir ,Die
ganze Zeit* Gbernommen hat. ,Die ganze Zeit* setzt so das metaphysische
Anliegen von Eggers Dichtung fort und befasst sich mit der Zeit, wie es ,nihilum
album® mit dem Sein tut. Dass Egger sein philosophisches Anliegen mit den
Mitteln der Konkreten Poesie, vor allem mit einer vielschichtigen Kombinatorik,
betreibt, zeigt, in welchem Male fiir ihn die Materialitat der Sprache mit dem
ontologischen Status der Welt verknipft ist.

Im Blchner-Jahr 2013 erschien der Prosaband ,Euer Lenz®. Darin lasst Egger
Jakob Michael Reinhold Lenz, den Dichter der Goethe-Zeit, Uber seine
Wanderung zum Pfarrer und Psychologen Johann Friedrich Oberlin ins Elsass
sprechen. Dahin hatte sich Lenz 1778 begeben, um von Oberlin seine
psychische Krankheit (vermutlich eine paranoide Schizophrenie) behandeln zu
lassen. In der Erz&hlung ,Lenz* (1835) von Georg Blchner sind diese Reise und
der Dichter, der sie unternommen hat, beriihmt geworden. Blichner konzentriert
sich dabei auf die psychische Erkrankung des Dichters. Die Rezeption von
Eggers Prosaband betont den Hintergrund von Buchners Erzahlung tber den
psychisch kranken Lenz. Mit dem Fokus auf Lenz’ psychische Erkrankung, wie
sie von Blchner geschildert wird, erscheint Eggers Dichtung als Spiegelung
eines defekten Weltbezugs, dem sich diese Welt entzieht und der sie auch nicht
mehr bezeichnen kann, weil Wahrnehmung und Bezeichnung auseinanderfallen.
Eggers Sprachspiele driicken in dieser Perspektive eine Sprachkrise aus. Von
den Problemen eines Weltbezugs und seiner Versprachlichung kann auf das
sattsam bekannte Problem der grundsatzlichen Diskursivitdt menschlicher
Erkenntnis abstrahiert werden (Michaela Schmitz). Auch ihr erscheinen alle
Dinge unvermittelt und getrennt, weil sich ihre Erkenntnis nur mittelbar, im
Fortschreiten von Begriff zu Begriff, vollzieht und nicht in der unmittelbaren,
intuitiven Anschauung, wie es die klassische Metaphysik von der Erkenntnis
Gottes angenommen hatte. In diesem Sinne kann ,Euer Lenz" als skeptische
Prufung des metaphysischen Anliegens der frilheren Arbeiten gelesen werden.

Der Blick Uber Bichners Erzahlung hinaus auf die Arbeiten des Dichters Lenz
selbst eroffnet jedoch noch eine andere Lektlre von ,Euer Lenz®, die auf einer
Linie mit dem philosophischen Anliegen der friiheren Arbeiten liegt. Lenz hat in
seinen theoretischen Schriften (z. B. in ,Uber die Natur unseres Geistes*,
1771-1773) versucht, der beschriebenen ontologischen Verunsicherung durch
verschiedene philosophische und asthetische Strategien zu begegnen. Dabei
konzentriert sich Lenz auf das Selbstbewusstsein und die Tatsachen
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dieses Bewusstseins. Es finden sich, so Lenz, im eigenen Bewusstsein
zahlreiche ,Griinde zu zweifeln, ob ich ein selbststandiges Wesen sei“, im
Widerspruch zum ,brennenden Wunsch®, dies zu sein, der ebenfalls das
Selbstbewusstsein auszeichnet. Damit sieht sich das Selbstbewusstsein in
Bezug auf seine Freiheit in einer ahnlich prekaren Lage, wie sie Eggers Dichtung
in Bezug auf ihren ontologischen Status zeichnet. Beide oszillieren zwischen
einem Etwas und einem Nichts. Egger greift diesen prekaren Status der
Selbstvergewisserung ironisch auf, wenn er Lenz sagen lasst: ,Ich bin einer,
wenn ich mir einer bin“ oder seinen Selbstbezug in verschiedenen Alter Egos wie
,Linz“ und ,Lunz® oszillieren lasst.

Auch Buchners ,Lenz® weist auf diesen philosophischen Aspekt der Arbeiten des
Dichters Lenz hin und rtckt ihn in den philosophiegeschichtlichen
Zusammenhang des friihen Idealismus. Blichners Erzahlung beginnt mit den
Satzen ,Den 20. ging Lenz durchs Gebirge. (...) Er ging gleichgliltig weiter, es
lag ihm nichts am Weg, bald auf- bald abwarts. Mldigkeit splrte er keine, nur
war es ihm manchmal unangenehm, dal er nicht auf dem Kopf gehen konnte.
Anfangs drangte es sich in der Brust (...) es drangte in ihm, er suchte nach
etwas, wie nach verlorenen Trdumen, aber er fand nichts.” Mit der beriihmten
Formulierung, Lenz sei es unangenehm, ,nicht auf dem Kopf gehen® zu kénnen,
greift Buchner eine Beschreibung Georg Wilhelm Friedrich Hegels auf, die dieser
in seiner ,Phanomenologie des Geistes” (1807) flr die Art des Philosophierens
gefunden hatte, wie sie Lenz betreibt. ,Dal} das natirliche Bewul3tsein sich der
Wissenschaft unmittelbar anvertraut®, schreibt Hegel dort, ,ist ein Versuch, (...)
auch einmal auf dem Kopfe zu gehen®. ,Wissenschaft‘ meint hier die
philosophische Disziplin der Metaphysik.

Egger greift diesen philosophischen Zusammenhang auf und rickt Lenz’ Gang
»durchs Gebirge“ in das Zentrum. Damit erscheint der hier von Lenz geaulerte
Wunsch, auf dem Kopf zu gehen, weniger als Ausdruck einer psychischen
Stérung, denn als der Versuch, in einem naiven Sinne Metaphysik zu treiben und
damit die ontologische Verunsicherung zu tUberwinden. Lenz’ Tatsachen des
Bewusstseins ahneln dabei Eggers Dichtung, die zwischen dem Nichts und dem
Sein vermittelt und so auch dann, wenn sie von der Philosophie des Dichters
Lenz spricht, von sich selbst redet. Egger hat diesen Stoff auRerdem in seinem
Horstiick ,Linz und Lunz” (2013) verarbeitet.

Insgesamt zeigt sich Eggers Dichtung als hochgradig selbstreflexives Gewebe
aus ,philosophischer Wolle®, die durch verschiedene kombinatorische Techniken
der experimentellen Poesie verwoben wird.

Primarliteratur
,Die Erde des Rede®. Munster (Kleinheinrich) 1993.

»Gleich und Gleich®. Zlrich (Edition Howeg) 1995.
.Blaubarts Treue®. Zirich (Edition Howeg) 1997.

»Juli, September, August®. Stuttgart (Edition Solitude) 1997.
,Herde der Rede”. Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1999.

,Nichts, das ist“. Frankfurt/M. (Suhrkamp) 2001.

,-broich. Homotopien eines Gedichts®. Wien (Edition Korrespondenzen) 2003.
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