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UIf Stolterfoht, geboren am 8.6.1963 in Stuttgart, studierte nach Abitur und Zivildienst von 1985 bis 1990
Germanistik und Allgemeine Sprachwissenschaft in Bochum und Tibingen. Seit 1994 lebt er in Berlin, seit
2000 als freier Schriftsteller. Er war Lyriklehrer an den Instituten in Leipzig, Biel, Kopenhagen und
Wien.Poetikdozenturen hatte er an den Universitaten Hildesheim (2009), Utrecht (2013) und Heidelberg
(2019) inne. Stolterfoht ist Mitglied der Berliner Akademie der Kiinste, der Deutschen Akademie flir Sprache
und Dichtung und des PEN-Zentrums Deutschland. Er ist zudem Knappe der Lyrikknappschaft Schéneberg
und betreibt den Verlag BRUETERICH PRESS sowie die Netzzeitschrift ,KLEINE AXT — Nachrichten aus
dem Widerstand®. Seit 1982 ist er Teil des Impro-Kollektivs ,DAS WEIBCHEN®.

* 8. Juni 1963

von Carsten Rohde

Preise
Preise: Open Mike — Internationaler Wettbewerb junger deutschsprachiger Prosa
und Lyrik (1994); Forderpreis des Kulturkreises der deutschen Wirtschaft im
Bundesverband der deutschen Industrie (2000); Hans-Erich-Nossack-
Forderpreis (2000); Christine-Lavant-Lyrik-Preis (2001); Ernst-Meister-
Forderpreis (2003); Heimrad-Backer-Forderpreis (2004); Anna-Seghers-Preis
(2005); Alfred-Gruber-Preis beim Lyrikpreis Meran (2006); Villa Massimo-
Stipendium (2007); Peter-Huchel-Preis (2008); Erlanger Literaturpreis fir Poesie
als Ubersetzung gemeinsam mit Barbara Kéhler (2009); Heimrad-Backer-Preis
(2011); Preis der Literaturhauser (2016).

Essay
Die sprachkritische, sprachexperimentelle Linie in der deutschen Lyrik flhrt im
Rahmen der Moderne zurtick in die Zeit um 1800: zu Hamann und Herder, dann
vor allem zu den sprachphilosophischen Reflexionen eines Novalis und zum Teil
auch Friedrich Schlegel. Die Sprache gerat in den Sog der progressiven
Universalpoesie und also der unendlichen Reflexion. Das Ergebnis ist hier
bereits die fundamentale Arbitraritdt und Produktivitat der sprachlichen Zeichen.
Auf ihr basieren im Grunde genommen alle weiteren sprachexperimentellen
Leistungen der neueren Literaturgeschichte. Nietzsche, Mauthner,
Hofmannsthal-Chandos und die Sprachkrise um 1900 verscharfen die
existenziellen, die literarischen Avantgarden des frithen 20. Jahrhunderts
betreffenden experimentellen Implikationen, wahrend die sogenannte Konkrete
Poesie nach 1945 das gesellschaftskritische, teils auch das sprachspielerische
Moment hervorkehrt. Im weitlaufig ausdifferenzierten Lyrikbetrieb um das Jahr
2000 konstituieren die ,Sprachreflektierer’ — u.a. Oskar Pastior, Reinhard
Priessnitz, Thomas Kling und eben auch Ulf Stolterfoht — ein literarisches Feld,
dessen Markenzeichen, die Arbeit an der Materialitat
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der sprachlichen Zeichen, fir ein vergleichsweise scharfes Profil und einen
hohen Wiedererkennungswert sorgt.

Fur die Vertreter dieser Tradition reprasentieren die sprachlichen Zeichen nicht
nur Sein, sie sind es und nichts aulerdem — oder genauer: Der Weg zu einem
Aulerhalb der Sprache fuhrt stets und notwendigerweise Uber die Sprache. Welt
ist mithin Sprache, Sprache Welt. Getreu der wittgensteinschen Maxime aus dem
»1ractatus logico-philosophicus” — ,Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die
Grenzen meiner Welt“ — spielt sich flr den sprachexperimentellen Lyriker das
gesamte Geschehen im semiotischen Universum der verbalen und teils auch
nonverbalen Zeichen ab. Die wiederkehrende Kritik an derlei eindimensional
sprachdeterministischem Dichtungsverstandnis ficht die Sprachkritiker nicht an,
da sie nun einmal von der Nichthintergehbarkeit von Sprache ausgehen und
infolgedessen jegliche Erfahrung von Welt in einem transzendentalen Sinne
(geman also der kantschen Frage nach den Bedingungen der Moglichkeit von
Erkenntnis) als sprachlich praformiert begreifen.

,Gedichte liest man nicht, um sie zu verstehen®, schreibt denn auch UIf
Stolterfoht in einem Essay aus dem Jahre 2007, ,sondern um das Verstehen ein
bisschen besser zu verstehen® (,Noch einmal: Uber Avantgarde und
experimentelle Lyrik*). Das Nachdenken iber Sprache fiihrt notwendigerweise
auf den ,Begriff des Verstehens® und die daraus folgenden
erkenntnistheoretischen Konsequenzen. Einer Hermeneutik des Sinns wird eine
Absage erteilt, stattdessen stehen die sprachlichen und epistemologischen
Voraussetzungen von Sinn im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit. Wie die gesamte
sprachreflexive Tradition distanziert sich auch Stolterfoht von erlebnislyrischen
Rezeptionsmustern. Gegenstand des Gedichts sind nicht die Welt und ihre
semantischen Reprasentationen, nicht Erfahrungen, Gedanken, Geflhle,
Wirklichkeiten, die das lyrische Ich dem lesenden Ich abbildend vermittelt und
zum verstehend-erlebenden Nachvollzug bereitstellt, sondern eigentlicher
Gegenstand des Gedichts ist die sprachkritische Reflexion auf diese Entitaten, ist
der aller Welterfahrung voraus liegende und diese erst ermoglichende
sprachliche Vollzug selbst. Gegenstand des Gedichts, um es kurz zu fassen, ist
Sprache.

Stolterfohts lyrisches Opus magnum signalisiert diese Fokussierung aufs
Sprachliche bereits in der Uberschrift: ,fachsprachen® lautet der Obertitel des seit
1998 erscheinenden Zyklus von Gedichten. Der Titel weist verschiedene
semantische Facetten auf: Stolterfoht, so lasst sich sagen, befasst sich als
Lyriker mit dem Fach Sprache. Sprache ,fachert' sich dabei plural auf in
verschiedene Fach-, also: Spezialsprachen, in mannigfaltige Idiome und
Soziolekte. ,Das Wort ist ein Facher”, schrieb Goethe in einem ,Divan®-Gedicht
(,Wink®); im Falle Stolterfohts gilt dies fir die gesamte Sprache, ,fachsprachen”
istim Grunde eine enzyklopadisch angelegte Erkundung der Sprache in ihren
verschiedenen Ausformungen, ,Fachern’. Stolterfoht betatigt sich darin als
Sprach(ver)former, als Sprachskulpteur, der das forciert betreibt, was in den
kommunikativen Alltagsroutinen der Geschichte der Sprache seit jeher Praxis
gewesen ist, die lebendige und das heil}t aktiv gestaltende Tradierung von
geschriebenen und gesprochenen Verstandigungszeichen. Er macht dadurch
das grundsatzlich plastische Moment von Sprache kenntlich: Sie ist formende
Zusammensetzung im emphatischen Sinne, von Buchstaben, Wortern, Satzen,
von Lauten und Bildern, von asthetischen und semantischen
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Zeichen. Die Konstruktivitat von Sprache fiihrt im Umkehrschluss zur De- und
Rekonstruktivitat: Stolterfoht zerlegt Sprache in ihre einzelnen Elemente, in ihre
syntaktischen, morphematischen und phonetischen Grundeinheiten und
rekombiniert sie in oft witzig-Uberraschender Weise. Die Logik der daraus
resultierenden polyphonen Gedichtkompositionen folgt haufig phonetischen,
weniger semantischen Korrespondenzen: ,schamane. daher der name. beispiel
fur text. / es ist wie verhext* (XVII, 2). Die Sprachspielereien mit Klangen und
Lauten fuhren teils ins reine Lautgedicht, zu Formen, die grammatisch und
lexikalisch nicht mehr referenzialisierbar sind. Die konsequente Kleinschreibung
und die eigenwillige Zeichensetzung (viele Punkte und Schragstriche, in den
ersten drei Banden keine Kommata) dienen der Stilisierung, sie unterstreichen
den Kunstcharakter dieser Sprache und verweisen zugleich auf deren
dynamischen Kern: Sprache wird von Stolterfoht als lebendiger, teils poietisch
formbarer, teils autopoietisch sich selbst regulierender Strom inszeniert, mitten
darin das sogenannte Ich, dem jedoch keine Erlebnisperspektive zukommt, eher
eine grammatisch bedingte Position, die als Schnittstelle fungiert, als eines von
vielen beweglichen, veranderlichen Kraftmomenten in einer komplexen
Sprachkonstellation. Oder genauer: Das Erlebnis verschiebt sich in die
sprachliche Dimension, deutlich spurbar wird die Lust am permutativ-
experimentellen Abmischen von Sprache, an den dabei freigesetzten, suggestiv-
assoziativ sich 6ffnenden neuartigen Klang- und Bedeutungsraumen. Dem
Flissigwerden der normalsprachlichen Grenzen entsprechend, dem befreiten
Spielen in und mit den sprachlichen Elementen korrespondierend, herrscht in
dieser Lyrik Uber weite Strecken ein heiterer, zuweilen lustvoll-Ubermitiger Ton
vor. Dass diese Utopie einer ,befreiten Rede” (,Ammengesprache®), der man bei
Stolterfoht haufiger begegnet, im Grunde genommen in der Tradition eines
idealistischen Dichtungsverstandnisses steht und notwendigerweise in Konflikt
gerat mit der Faktizitat der Wirklichkeit, diese Problematik wird nicht eigens
thematisiert, sie bleibt letztlich ein blinder Fleck im CEuvre.

Der Zyklus weist eine streng komponierte Gesamtarchitektur auf. Jeder der funf
Gedichtbande gliedert sich in neun Abteilungen zu je neun Gedichten. Der
gesamte Zyklus ist dabei durchgehend nummeriert, von ,fachsprachen I bis
»fachsprachen XLV*. Innerhalb der einzelnen Unterabteilungen beziehungsweise
»fachsprachen” sind die jeweils neun Gedichte gleichmafig angeordnet: in bis zu
sechszeilige strophische Gebilde, teils auch ohne strophische Einschnitte in
langere Gedichtblocke. Zur strengen Form gehort indes, dass keines der neun
Einzelgedichte den Umfang von einer Buchseite tberschreitet und also jede
~fachsprache® einen neunseitigen ,Facher’ einer experimentellen Sprach- und
Sprechanordnung darstellt. Die Lange des Verses kann innerhalb der jeweiligen
sfachsprache® variieren, im Gedicht selbst jedoch allenfalls minimal, wobei
insgesamt die Langzeile dominiert.

Stolterfohts Lyrik zeichnet aber nicht nur ein erkennbares visuelles Muster aus,
sondern ihr eignet mehr noch und komplementar dazu (sowie analog zur
visuellen und akustischen Ausdifferenzierung der Konkreten Poesie) ein starkes
akustisches Element. Neben die grafische tritt die lautliche Expressivitat von
Sprache. Mit anderen Worten: Stolterfohts Gedichte verlangen danach, laut
gesprochen zu werden. Sie bergen ein sinnlich-audiovisuelles Erlebnispotenzial,
das gewissermalen an die Stelle tritt von tradierten erlebnislyrischen Mustern im
Sinne eines Ausdruck von individuellen Erlebnissen, Gedanken, Empfindungen.
Stolterfoht formt Sprache
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zu Lyrik als einem Klangkunstwerk. Der Sprachhandwerker arbeitet mit
besonderer Sorgfalt an der Schallform des Gedichts, neudeutsch: am
Sounddesign. Wortspiele, Alliterationen, Assonanzen und besonders
verschiedene Formen des Binnenreims sind seine bevorzugten Mittel hierbei
(wahrend der verstechnische ,Gassenhauer' Endreim weitgehend gemieden
wird).

wo tiefere bedeu-
tung fehlt hilft reim. notfalls kanns assonanz. sprache
gerinne zum tanz. gefrorener plantsch. dafiir die axt.
das beil. das steif geseifte weil: man welt im satz nur

probeweis zusammenstellt.
(XXIV, 1)

das lyrische briten der witer im winter. im frihjahr
das wuhlen. wird nicht genligen. das wirken und
werken und doppelt verwerten. vielfach beschwerden.
der versiffte text eines anderen wurde sein prachtkleid.
zum abstreit / zur lautersten mauser bereit — nur noch

(XXIV, 2)

Hinzu kommen hdchst formbewusst eingesetzte Zeilenspriinge, Wort-
Enjambements, Z&suren und sonstige rhythmische Mittel, die den Sprachfluss
lenken. Stolterfohts sprachspielerische Virtuositat erweist sich gerade hier, im
Umgang mit den rhythmischen und phonetischen Bestandteilen des lyrischen
Textes, im gekonnt-witzigen Formen beziehungsweise Um- und Verformen der
syntaktischen Strukturen und der Lautmassen. Der Satzfluss wird haufig durch
Punkte gestaut oder umgeleitet; in der Klangform ist das Spiel mit menschlichen
und geografischen Eigennamen besonders signifikant (so fuhrt etwa ein Gedicht
in der ersten Strophe ,berlin“ mit ,weckherlin“ und ,oberlin“ klanglich zusammen,
.Kleist® mit feistritzwald®, ,broch* mit ,hombroich“, XXXVI, 1).

Insgesamt fiihren die 45 Abteilungen der ,fachsprachen” die Vielfalt des
Sprachlichen vor Augen. Sie kreisen immer wieder um das Verhaltnis von
Sprache und Welt, Zeichen und Wirklichkeit, I16sen dabei Wirklichkeit, geman
dem Basisaxiom von der Sprachlichkeit der Welt, letzten Endes in Sprache auf.
,Selbst ist der satz. zu- / nehmend komplex. bis sich rest auRenwelt wie / faule
haut vom korper 16st* (XVII, 6). Damit zusammenhangend kénnen einzelne
Gedichte auch poetologisch gelesen werden, als Reflexionen auf die
Bedingungen der Mdglichkeit von Dichtung tberhaupt. Stolterfohts Lyrik zielt
letzten Endes auf ein autonomes ,erflilltes begriffsleben®: ,dort 16st sich / das
wort allmahlich vom ding und deutet jedesmal aufs neue. er-/ laubt ist was
verhdllt. etwaige licken werden durch konfabula- // tionen gefullt.“ (XVI, 2)

Gleichzeitig fihren die Wege der ,fachsprachen® in der Breite auch zu einer Art
Phanomenologie der Sprach- und Sprechwelten, etwa wenn abnorme Kuriosa

zum Gegenstand des Gedichts werden:

der eigenartige Fall einer dammersprache ist aus
wuirttemberg bezeugt. einem spenglergesellen ver-
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richten die sprechmuskeln selten nach vorschrift

den dienst. seine zwangsrede besteht aus unerhorten
lautgruppen die ihn in starkste erregung versetzen.
(XV, 6)

~fachsprachen XVIII* versucht sich dagegen an einer Versprachlichung der
kruden Welt des Animalischen, Fleischlichen, etwa indem in einem Gedicht
Stellenanzeigen aus dem Tierkdrper- / Schlachtgewerbe verfremdend umspielt
werden:

gefligelfanger. hanger. in maststatte gefligel fangen.

in halterungen hangen. schwere korperliche arbeit. hohe
staubentwicklung. keine brillentrager oder luftwege-
erkrankte. teilzeit. befristet. méckern / brandenburg.

Ein anderes Kapitel widmet sich den ,fachsprachen® als Fremdsprachen: Neun
Gedichte auf (Pseudo-?)Norwegisch, Danisch, Schwedisch, Niederlandisch,
Islandisch, Finnisch, Rumanisch, Tschechisch sowie Polnisch entfalten sich vor
allem als klangliche Sprachlandschaften, beziehen ihren Reiz aber auch aus
dem Changieren zwischen vermeintlichen, rudimentar entzifferbaren
Bedeutungsspuren und der Moglichkeit eines bewussten Spielens des
Verfassers mit eben diesen ausgelegten Spuren.

SchlieRlich fuhrt ein mit ,johann georg hamann® Gberschriebenes Kapitel
(,fachsprachen XXI*) auf ein ganz zentrales Charakteristikum von Stolterfohts
Lyrik: Sie ist in einem hohen Mal3e intertextuell angelegt. In eigens angehangten
.Nachbemerkungen® entschlisselt der Autor einige dieser Anspielungen. Das
fortwahrende, teils parodistisch-komische Spiel mit intertextuellen
Versatzstlicken korrespondiert einer Poetik, deren Basis die prinzipielle
dynamische Formbarkeit von Sprache ohne feste Grenzmarkierungen ist. Das
Ergebnis sind komplexe Zitatmontagen, wobei das zitierte Material, geman der
Tendenz ins Enzyklopadische, die unterschiedlichsten — literarischen und
nichtliterarischen, alltags- und fachsprachlichen — Terminologien umfasst.
Auffallig ist der intensive Bezug zur sprachkritischen und sprachphilosophischen
Tradition: Neben zahlreichen Dichtern vornehmlich aus dem deutschen
Sprachraum von Quirinus Kuhlmann Uber Friedrich Hélderlin bis Thomas Kling
sind Sprachtheoretiker wie der erwahnte J.G. Hamann, Johann Gottfried Herder,
Gottlob Frege, Ludwig Wittgenstein, Max Bense, Noam Chomsky u.a. m.
Dialogpartner in der lyrischen Stimmenflihrung, werden sie eingespeist in den
von Stolterfoht kunstvoll inszenierten Sprachstrom, hdufig mit dem Ziel einer
zusatzlichen reflexiven Dimensionierung des Grundthemas seiner Lyrik, des
Verhaltnisses von Sprache und Welt.

In den Banden vier und finf der ,fachsprachen® ist der Gesamtzusammenhang
lockerer geknupft. Obwohl auch in ihnen Fragen der Sprachreflexion und -kritik
haufig verhandelt werden, dient der Titel ,fachsprachen® nun mehr als allgemeine
Klammer fiir die lyrische Produktion von Stolterfoht. Zahlreiche Abschnitte dieser
beiden Sammlungen sind als Auftragsarbeiten entstanden, u.a. fir den
Osterreichischen Rundfunk. Dies ist insofern paradigmatisch, als der Autor des
Ofteren die multi- beziehungsweise intermedialen Grenzgebiete aufsucht. Er ist
Mitglied einer Berliner Prog-Band sowie Griinder und Betreiber eines Verlags
(BRUETERICH PRESS) und einer Netzzeitschrift (,KLEINE AXT —



Nachrichten aus dem Widerstand*; https://kleineaxt.wordpress.com/). Der Band
~<Ammengesprache” (2010) verdankt sich einer Kollaboration mit dem Kiinstler
Peter Dittmer und dessen Werk ,Amme°*, einer ,knapp 20 Meter langen Text-,
Metall-, Roboter- und Widerredeinstallation®“. ,Ammengesprache” dokumentiert
die auch im Umkreis von Kybernetik und Computerliteratur anzutreffende Utopie
eines radikal subjektlosen, ganz sich selbst generierenden und steuernden
Textes. Im Vorwort spricht Stolterfoht emphatisch vom ,Glick® der ,befreiten
Rede®: Die vom Kinstler Dittmer mit einem bestimmten Vorrat ,aus Satzen oder
Satzfragmenten® gespeiste Textmaschine mit dem Namen Amme wird zur
idealen Sprechinstanz erklart, die eine amimetische, welt- und referenzlos in sich
selbst kreisende |dealsprache produziert. Fur Stolterfoht leiten sich daraus
Ansatze zu ,einer noch zu schreibenden, syntaxbasierten Lyriktheorie“ ab: ,Die
Amme ist keine Lyrikmaschine, und das, was sie erschafft, keine Dichtung — ihre
Beschrankungen jedoch sind, wenn ich es richtig sehe, genau dieselben, die fir
die Lyrik gelten, und ihr Umgang damit ist, wenn auch aus unterschiedlichen
Griinden, sehr ahnlich: Uberbetonung des Zeichens auf Kosten des
Bezeichneten, Flucht in pseudo-logische oder paradoxe Redemuster,
sprunghaftes, oft klanggeleitetes Assoziieren, meta-sprachliche und
hyperintentionale Tendenzen und vieles mehr (...)."

Die im Hauptteil abgedruckten Dialoge zwischen Amme und Autor, zwischen
computergeneriertem, verfremdetem Kunstslang und teils normalsprachlicher,
teils sprachspielerischer Schriftstellerrede gestalten sich dann beispielhaft wie
folgt (,[<]* steht fur Amme, ,[>] fUr Stolterfoht):

[<] Interessant. Sie hassen Goethe.

[>] Ich verachte Schiller. Gegenliber Goethe keine besonderen Gefiihle.
[<] Und Bewundern? Wie steht mit Bewundern?

[>] Oh ja: Fischart, Kuhlmann, Herder, Klopstock, Kleist.
[<] Alles dis sind kleine Fische.

[>] Welchen Dichter bewundert denn die Amme?

[<] Wo an der Poete schittelt fallt nur Reim heraus.

[»] Und Prosa? Thomas Mann soll ja groRartig schreiben.
[<] Ki ki ki Ki.

[>] Eher Golo?

[<] Was eine Frage!

2013 erschien in Buchform ,Die 1000 Tage des BRUETERICH®, ein
Medienexperiment und zugleich Abspiegelung des artifiziellen ,Systems
BRUETERICH?®, das Stolferfoht mit den Jahren als eine Art privatmythologisches
Paralleluniversum geschaffen hat. Vom 10. September 2010 bis 5. Juni 2013
schrieb Stolterfoht alias BRUETERICH Tag fur Tag wenige Zeilen umfasssende
Eintrage in ein digitales Tagebuch, das, begleitet von ausgewahlten
Musiksttcken, unter der URL https://ulfstolterfoht.wordpress.com/ erschien. Die
eintausend Notate handeln von Literatur und Alltag, von der Lyrikknappschaft
Schoneberg, politischen Fragen, den Stuttgarter Kickers und vielen weiteren
Dingen. Ebenso bunt wie das Themenspektrum ist das Personal, das sich aus
realen wie fiktiven Figuren zusammensetzt. Fakt und Fiktion changieren auf fur
den Leser kaum nachvollziehbare Weise. Stolterfohts Alter Ego, der
BRUETERICH, ist offensichtlich als Kunst-Ich angelegt, das aber gerade
dadurch spielerisch in
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die Realitat hineinwirkt und haufig in anarchisch-witzigem Tonfall das tagliche
Leben Revue passieren lasst.

Die vier Bandchen ,traktat vom widergang“ (2005), ,das nomentano-manifest"
(2009), ,wider die wiesel“ (2013) und ,was branko sagt® (2014) gehéren nicht nur
der aufReren Form nach (Verlag, Layout), sondern auch innerlich zusammen: Es
handelt sich um sprachkritisch reflektierte Uberschreibungen von
Ausgangstexten. Dem ,traktat vom widergang® liegt der 1988 verdffentlichte
.iratado de palindromia“ des argentinischen Schriftstellers Juan Filloy zugrunde,
den Stolterfoht ,gemaf den regeln des hackselns® sehr frei ins Deutsche
transferiert. Dieser poeotologischen Maligabe entsprechend, prasentiert
Stolterfoht keine palindromischen Texte im strengen Sinne (die also vor- wie
rickwarts einen Sinn ergeben), sondern die insgesamt 41 zumeist kurzen
lyrischen Gebilde verstehen sich als grundsatzliche Reflexionen Uber das
Verstehen von aufeinanderfolgenden Buchstaben und Wértern, Gber deren Gang
und ,Widergang’, das heif3t Vorwarts- und Rickwartsgang, dessen
Zusammenspiel Uberhaupt erst Welt konstituiert. Entscheidend ist auch hier das
Moment der Konstruktivitat: ,Widergang' steht auch fir Widerstand gegen die
normalsprachliche Folge der Buchstaben, gegen die konventionelle Ordnung der
Zeichen. Der ,Widerganger‘ und ,Widersanger* Stolterfoht verweist auf die jeder
routinisierten Ordnung innewohnenden Potenziale des Schopferischen. Denn die
prinzipiell realisierbare ,widergangerische’, also umstellbare Anordnung der
sprachlichen Elemente macht kenntlich, was Literatur und Kunst der Gesellschaft
generell zeigen: ,dal’ es auch anders geht* (Niklas Luhmann). ,IN REINKULTUR
— was ist der widergang denn anderes als auf- / erstehung vom phrasenruch und
von der stumpfheit der staben?*

,das nomentano-manifest” referiert, bereits im Titel, auf die linke, rdmische
Tageszeitung ,Il Manifesto® wie auch auf eine Textsorte der historischen
Avantgarden, das Manifest. Zeitungsartikel, die Stolterfoht wahrend eines
Aufenthalts in der Villa Massimo im romischen Stadtteil Nomentano inspiziert hat,
dienen als Ausgangsmaterial einer sowohl politischen als auch
sprachexperimentellen Recherche. Das linke, politische Engagement, das der
Autor etwa auch in seinen Online-Aktivitaten artikuliert, wird in diesen
prosanahen Miniaturen verschaltet mit teils biografischen, teils historischen
Reminiszenzen an (verblasste) linke Utopien sowie, abermals, mit dem Versuch,
diesen Dingen auf einer metasprachlichen, reflektierten Verstandigungsebene
naher zu kommen. Es geht, mit anderen Worten, wieder um das Verstehen des
Verstehens, um eine Reflexion der postkommunistischen ,neuen linken
konzepte® weniger in Bezug auf deren gesellschaftliche Umsetzbarkeit, sondern
im Hinblick auf ihren Ort in der symbolisch-semantischen Zeichenordnung.

~wider die wiesel“ und ,was branko sagt‘ spielen ebenfalls mit den
Ubertragungsméglichkeiten fremder Sprachen, in diesem Falle aus dem
Amerikanischen und dem Portugiesischen. Alle vier Texte dieser Werkreihe tben
sich in einer ,theorie der schlechten Ubersetzung®, wie es in einer
Nachbemerkung zu ,was branko sagt® hei3t. Konkret bedeutet dies, dass
Stolterfoht fremdsprachige Literatur ohne tiefere Kenntnis des jeweiligen
Ausgangsidioms, dafiir teilweise mittels der Google-Ubersetzungshilfe ins
Deutsche ubertragt. Wichtiger als die inhaltlichen und semantischen
Ubereinstimmungen sind die formalen, strukturellen Entsprechungen. Im
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Ergebnis bewirkt dieses sprachspielerische Experiment eine Lockerung der
Semantik, eine Transformation der inhaltlichen Verstandnisebene des zu
Ubersetzenden Textes — als Frage formuliert: ,was wird einem genommen, wenn
man versteht? was wird einem gegeben, wenn man nicht versteht. und
selbstverstandlich umgekehrt.“ Einmal mehr inszeniert sich Stolterfoht als Anti-
Semantiker, der sich Uber die Verfestigungen der konventionellen
Sprachordnung hinwegsetzt und den Lesern ein permatutativ-anarchisches
Sprachmaterial an die Hand gibt. Die Leser wiederum, sofern sie sich dem
Sprachfluss hingeben, erfahren Befreiung von den Beschrankungen der
kommunikativen Alltagsroutine; ein gewisser Eindruck von blof3er Spielerei und
Beliebigkeit ist freilich ebenfalls Teil des Sprachexperiments.

Das Langgedicht ,holzrauch tber heslach® (2007) — spater erganzt durch den
Anmerkungsband ,handapparat heslach® (2011) — schlief3t in seiner formalen
Strenge (wiederum neun Abschnitte zu je neun Seiten mit identischer Vers- und
Strophenstruktur) teilweise an das ,fachsprachen“-Projekt an. Ahnlich wie in den
»fachsprachen” auch bestimmen Zitate, starke Rhythmisierung und stilisierende
Eingriffe in das phonetische Material die Verse. Inhaltlich betreibt Stolterfoht in
ihnen biografisch-lyrische Heimatkunde. Heslach, ein Stadtteil im Stuttgarter
Siden, ist der Herkunftsort des Autors und wird unter dessen verfremdender
Feder zum mythischen Mikrokosmos, in dem verschiedene Faden des
Lebensganzen zusammenlaufen beziehungsweise vom lyrischen Autobiografen
bewusst und teils fiktional zusammengewoben werden. Wiederum spielt die
Sprache eine wichtige Rolle, in diesem Falle vor allem dialektale
beziehungsweise jugendsprachliche Auspragungen. Die literarische Sozialisation
kommt in den Blick, biografische und intellektuell-asthetische Pragungen der
Jugendzeit werden erzahlt.

es war seltsam, ende der siebziger in
einem viertel wie heslach: fur junge, weil3e schulverweigerer
blieben allein lyrik und improvisierte musik, um dem ghetto

zu entkommen.

()

doch das geschriebne
Uberstieg bei weitem das kénnen. oft lieR das scheinbar mihe-
los erreichte niveau den schaffer sprachlos zurlick: er verstand

die eigne lyrik nicht.

Hinzu kommen die mit diesem Leben verwobenen Lebensgeschichten anderer,
nicht zuletzt auch in politischer Hinsicht — Stuttgart-Stammheim bildet
gewissermalfen das nordliche Pendant zu Stuttgart-Heslach, die 1970er Jahre,
das Jahrzehnt der Adoleszenz fiir Stolterfoht, sind zugleich RAF-Jahre.
Insgesamt entfalten die beiden ,heslach“-Bucher eine poetische Welt, die sich
durchaus als Hommage an den realen Lebensraum begreifen 1&sst (etwa wenn
in hymnischem Ton die ortlichen Wirtshduser, die ,bidchen, // schwemmen,
kaschemmen, stehbierhallen® besungen werden), die manche
bildungsromanhaften Zige aufweist, die sich jedoch in ihrer ebenso kunstvollen
wie teilweise halluzinatorisch-phantastischen und eben darum auch
hermetischen Sprache weit von allen gangigen Mustern entfernt und so in der
abermaligen Zentrierung auf die sprachliche Form erneut auf den Kern von
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Stolterfohts Dichtung verweist. Dass das Gedicht in Rom entstanden ist,
rémische Topografien streckenweise mit den Heslacher Gegebenheiten
Uberblendet werden, deutet auf ein weiteres charakteristisches Moment dieses
Schreibens: Der Bezug zur Welt ist in der Literatur von Ulf Stolterfoht stets
vermittelt gegeben, literarisch reflektiert, sprachlich mehrschichtig, niemals
unmittelbar und auf ,realistischen’ Sinn und Evidenz ausgerichtet.

Mit ,neu-jerusalem” (2015) bedient sich UIf Stolterfoht erneut der Form des
Langgedichts, und einmal mehr gliedert sich das Buch in neun Teile mit jeweils
neun Einzeltexten. Doch im Unterschied zu den meisten anderen Werken des
Autors ist in ,neu-jerusalem” das sprachexperimentelle und sprachspielerische
Moment vergleichsweise gering ausgepragt. Der Titel verweist auf die religidse
Thematik und die narrative Klammer des Textes: Stolterfoht zitiert und parodiert
die biblische Offenbarung des Johannes und mit ihr die Tradition
apokalyptischen Heilsdenkens. Dies flhrt einerseits zu einem gewissem Ernst in
Stil und Inhalt, was sich auch in der lyrisch-episierenden Nacherzahlung
pietistischer Auswandererschicksale des 18. und 19. Jahrhunderts niederschlagt.
Andererseits bricht Stolterfoht den ernsten Ton und Inhalt immer wieder durch
moderne Anglizismen und Kolloquialismen, durch Kalauer und Komik sowie
durch Hinlberschreibung in ein spontihaft-anarchisches Milieu des
zeitgendssischen Berlin-Schéneberg. Die radikalen Pietisten mutieren zu
urbanen Freaks und Spontis der Jetztzeit. Diese ,ausle-/ gung“ der Offenbarung,
als welche sich der Text einleitend deklariert, ist ein eigenwilliger, ratselhafter
Hybrid, der sich méglicherweise programmatisch als solcher inszeniert (daher
der Zeilenbruch im Wort ,ausle- / gung®). Das Buch ist religiése Dichtung, aber
zugleich deren Parodie und ein Stiick Nonsensepoesie, wie auch das
paratextuelle Beiwerk signalisiert. Der letzte Teil von ,neu-jerusalem” besteht aus
betont dilettantischen Zeichnungen, die scheinbar wahllos Motive aus dem Text
aufgreifen und verulken. Und beigefligt ist dem Buch ein ausfaltbares Poster, auf
dem ein Bauwagen dargestellt ist (Heimat bzw. Anti-Heimat der pietistischen
Kommunarden?), versehen mit einer enigmatischen Bildunterschrift, die
womaglich als selbstreflexiv oder auch selbstparodistisch zu deuten ist: ,hort ihr
mir Uberhaupt zu? hort mir hier tberhaupt noch jemand zu?“

Komplementar zur poetologischen Schlagseite seiner Lyrik hat sich UIf
Stolterfoht mehrfach in essayistischen Texten zu den Prinzipien
zeitgendssischen Dichtens geaulert. Der Text ,A Young Person’s Guide to
Oskar Pastior” von 2014 ist autobiografische Rekapitulation friiher Einfliisse in
Verbindung mit einer Hommage an einen der wichtigsten Vertreter der
sprachkritischen Tradition in der deutschsprachigen Literatur. Die komplexen
erkenntnis- und sprachphilosophischen Ausfiihrungen zu Pastior lassen sich im
Hinblick auf Status und Wert des Gedichts wie folgt zusammenfassen: Das
Gedicht ist eine Welt — aber gerade nicht die mimetische Darstellung einer
aufderen Welt und auch nicht der vollig autonome Raum eines weltlosen
Asthetizismus. Gedichte sind eine Welt fiir sich, sie stellen an ihre Leser die
Frage: ,Ist das eine Welt, in der wir uns zu leben vorstellen kdnnten?* Gedichte
stehen also durchaus in Verbindung zur auf3ersprachlichen Lebenswelt; doch
sind sie zugleich in radikaler Weise von jedem gegenstandlich oder sprachlich
eindeutigen Bezug ,ENTBUNDEN* und lassen so einen Raum eigener Ordnung
entstehen, der als Befreiung gegenuber der konventionalisierten Welt- und
Sprachordnung empfunden wird.
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Die Gedichte Oskar Pastiors bilden auch den Ausgangspunkt der Rede, die UlIf
Stolterfoht 2015 in der Miinchner Stiftung Lyrik Kabinett gehalten hat. Unter dem
Titel ,Wurlitzer Jukebox FL — tiber Musik, Euphorie und schwierige Gedichte®
handelt sie von ,euphorischen Erfahrungen mit vermeintlich schwieriger Lyrik"
und setzt diese in Analogie zur Popmusik. Beschrieben wird das emphatische
Leseerlebnis, das Anfang der 1980er Jahre Pastiors Gedichtband ,Wechselbalg®
ausloste. Die ,unerhorte Freiheit®, die sich bei der Lektire der Gedichte
eingestellt habe, bringt Stolterfoht in Zusammenhang mit ihrer
~Unverstandlichkeit®, die wiederum idealtypisch von der ,Schwerverstandlichkeit"
unterschieden wird: ,Das schwer verstandliche, hermetische Gedicht fordert mich
als Leser zu hermeneutischen Bestleistungen auf, es ist klliger als ich und halt
etwas vor mir verborgen, aber ich, wenn ich nur intelligent genug, belesen genug
und dazu noch beharrlich bin, kann mir Einlass verschaffen in die geheimen
Kammern der Schwerverstandlichkeit.“ Das ,schwer verstandliche Gedicht” sei
folglich ,das aristokratische, elitare und hierarchische Gedicht®; das
unverstandliche Gedicht hingegen wird als ,demokratisch und unhierarchisch*
und als ,nicht elitar® definiert.

Stolterfohts poetologischer Ansatz steht auch hier klar erkennbar in der Tradition
linker Avantgarden. Die Verabschiedung des traditionellen birgerlichen
Kunstverstandnisses mit seiner pratendierten Sinntiefe ist gleichbedeutend mit
einem grundlegend neuen Verhaltnis von Subjekt und Kunstwerk: Freiheitlich
und emanzipatorisch ist die neue Kunst gerade dadurch, dass sie inhaltlich-
semantisch unbestimmt bleibt und dem Rezipienten Raum l&sst zur lustvoll-
befreiten Wahrnehmung und Imagination. An die Stelle eines vorgegebenen
Sinns tritt das Erlebnis formal-struktureller Entsprechungen im Kunstwerk
beziehungsweise im Gedicht: interne semantische, syntaktische, rhythmische
Muster, die das Gedicht bestimmen und gewissermalen in der Schwebe halten,
indem sie eine Fulle von nicht-eindeutigen, nicht-hierarchischen Beziehungen
evozieren. Ebenso bemerkenswert wie bezeichnend ist, dass Stolterfoht mit
Begriffen wie ,Euphorie® und ,Glick® zwar erlebnislyrische Kategorien exponiert,
diese jedoch keineswegs inhaltlich-semantisch fasst, sondern auf einer
asemantischen, sinnlich-formalen Ebene ansiedelt. Letztlich geht es Stolterfoht
mithin um ein emphatisches Erlebnis von Form.

Die drei Heidelberger Poetikvorlesungen unter der Uberschrift ,Methodenmann
vs. Grubenzwang und miindelsichre Ribsal“ von 2019 argumentieren ebenfalls
auf essayistische Weise entlang der Koordinaten Poetologie, Sprachtheorie und
Autobiografie. Sie thematisieren und problematisieren die sprachliche Einheit des
Satzes. In der ersten Vorlesung wird der Satz sprachtheoretisch exponiert.
Insbesondere Ludwig Wittgenstein dient als namhafte Referenz. Die zweite
Vorlesung dreht sich um eine ,Schwundform® des Satzes, den Titel. Er ist ein
,Versprechen®, und Stolterfoht feiert seine ,nutzlose Schonheit®, wo er sich auf
nichts Bestimmtes bezieht. Die dritte Vorlesung handelt von ,lyrischen Satzen®,
die fur den Autor, wie schon in den Essays uber Pastior, einen sprachlichen
Sonderfall markieren. Im Verstandnis Stolterfohts sind sie insofern radikal
amimetisch und asemantisch, als sie sich jeder eindeutigen, eindimensionalen
Bezugnahme entziehen. ,Lyrische Satze verweisen nicht auf, sie weisen
vielmehr etwas auf. Und zwar im Zweifel: eine Struktur.“ Sprachliche Strukturen
schieben sich an die Stelle von Bedeutung (,die Struktur ist die Bedeutung®).
Was bleibt, ist das
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anarchische Spiel der Buchstaben und Laute sowie in seinem Gefolge ein
UberschieRendes Mal an Semantik, das sich dem Un-Sinn annahert (wie der
kryptische Titel der Vorlesungsreihe beispielhaft demonstriert). Dahin aber will
UIf Stolterfoht, denn nur wenn sich der Vers von aller Referenz 16st, kann
eintreten, was wiederum nicht nur in der Literatur, sondern auch in der
Gesellschaft und im Leben das erklarte utopische Ziel von Dichtung ist: befreite
Rede.
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