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Essay

Urs Allemanns erste Schreibversuche fallen in eine Zeit, in der er am eigenen
Leib Sprachunterschiede als Machtunterschiede erfahren musste. Noch vor der
Einschulung aus der Schweiz nach Deutschland gekommen, wurde er von
Gleichaltrigen wegen seines Schweizerdeutsch attackiert. Seitdem hat Allemann
es ganz abgelegt und die Sprache der ,Machtigeren‘ nahezu akzentfrei
Ubernommen. Die Erfahrung der von Sprache ausgeldsten und in Sprache
zurlckUbersetzbaren Gewalt pragt bis heute sein Werk, in dem sich eine
kompromisslose, psychoanalytische wie systemtheoretische Kenntnisse
umfassende Intellektualitat mit der radikalen Erkundung von Korperlichkeit
verbindet. Die massenmediale Pseudo-Rezeption, die Allemann anlasslich der
Verleihung des Preises des Landes Karnten beim Ingeborg-Bachmann-
Wettbewerb 1991 ausschliel3lich zum Autor des ,Babyficker (1992) abstempelte,
verfehlte derartige Zusammenhange vollig. Ebenso wurde darin Ubersehen, mit
welcher Intensitat und Konsequenz Allemanns Texte an der Grenzlinie
gewalthaltiger Kérpererfahrungen und artifizieller Versprachlichung entlang
geschrieben sind. In ihnen wird eine Dialektik aus Kontrolimacht und Leiden in
Gang gesetzt, die aus Tatern auf ebenso unvorhersehbare Weise Opfer werden
I&sst, wie sie Schdnheit aus dem Schrecklichen hervorzubringen versucht und
jede asthetische Formalisierung wiederum in Vergewaltigung umschlagen lassen
kann.
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Nach und neben Gedichtveroffentlichungen in Zeitschriften erschien 1988 der
erste Lyrikband ,Fuzzhase*. Darin setzt sich das Gedicht ,Flunkern®
exemplarisch mit einem erkenntnistheoretischen Problem auseinander, das in
Allemanns Schreiben immer wiederkehrt: Existiert ein Beobachtetes ohne
Beobachter? Mit welchem von beiden identifiziert sich ein als Autor sprechendes
Subjekt? Hebt es sich in der Entscheidung fur eine Seite nicht selbst auf?
Entsteht aber nicht erst in dieser Selbstaufhebung Fiktionalitat, eben
Geflunkertes — wie auch die groteske, nur in der Sprache bestehende Titelfigur
des Bandes? Beobachtung induziert unausweichlich Selbstbezug, und dieser
fuhrt zu Paradoxien, die in Allemanns Werk zunehmend weiter ausdifferenziert
werden.

Beobachtung ist aber nicht ohne Bezug auf sprachlich bereits Formuliertes
reflektierbar. So bezieht sich auch ,Flunkern* auf die Anekdote vom Baum im
Wald, der nicht ,wirklich® umgefallen ist, wenn es dafir keinen Zeugen gibt.
Selbstwahrnehmung und Selbstauthebung fallen im scheinbar nur sprachlichen
Akt fast zusammen, nur die Eigenzeit des Textes halt sie auseinander (,Das Ei").
Die — bis auf Widerruf — selbstvergewissernde Bezugnahme auf den eigenen
Korper muss in der Textproduktion ganz brutal-konkret bis zum Ekel ,realisiert’
werden, also verwirklicht und wahrgenommen werden zugleich: ,Quatsch dich
nicht fest Mann spuck deinen Vierzeiler aus® (,Meditation®). Die auch von
Allemann nicht geleugneten Zwéange solcher eben nie nur formalistischen
Operationen erlauben ein breites Spektrum an Textformen: Anagrammgedichte,
radikale Textreduktionen wie ,achtsl“ (Fragmente aus Weihnachtsliedern) und in
zahlreichen Anspielungen fast konkretistische Blof3stellungen von Tradition und
Theorie: ,Grau graues Grau ist graues Grau doch grau / des Graus graues Grau®
(,Fuzzhase V*). Hier gerat die ,graue Theorie* aus der Schilerszene (,Faust®) in
die sprachliche Selbstanwendungsschleife.

Der friiheste Prosatext der Sammlung ,0z & Kco* (1990) wurde angeregt durch
die erste Einladung Allemanns nach Klagenfurt durch Jorg Drews (1988). Die
weiteren Texte sollten dann bei einigen folgenden Lesungen jeweils etwas
Neues bieten. Auch einschrankende Produktionsbedingungen wie Termindruck
wirken im Rahmen einer Dialektik von Freiheit und Kontrolle inspirierend.

Das Streben nach kontrollierender Wahrnehmung variiert das Beobachter-
Problem. In Allemanns Prosa fihrt das zu haufigen Perspektivenwechseln, die
eine Situation nicht nur aus allen moglichen und unméglichen Blickwinkeln zu
erfassen suchen, sondern dabei stets auch die Ausgangslage verandern. Inhalt
und Sprachgebung werden daher von variierenden Wiederholungen bis hin zu
strikten Permutationen beherrscht. Sex und Gewalt, Gefangensein in irreal
wirkenden Raumen, Tétungen in teils krudester, verdinglichender Darstellung
bilden die Themen, die an beckettsche ,Endspiel“-Situationen in gesteigerter
Formalisierung erinnern. Von Situationen oder Erzahlstrangen in engerem Sinn
Iasst sich aber kaum sprechen, da diese meist auf die Schreibsituation hin
umgebogen werden, dieser Selbstbezug sich aber wiederum aufhebt in einer
kaum mehr durchschaubaren zeitlichen (Un-)Ordnung des Geschehens. Im
Verlauf von ,0z & Kco* werden die formalen Sequenzen und ihre
Durchbrechungen auf eine schwer fassbare Art komplexer. Trotz der
wiederkehrenden Verweise auf die Zeichenebene wird streckenweise immer
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wieder die lllusion eines erzahlten Geschehens erweckt, um bald darauf von
neuem durchbrochen zu werden.

Wie die Auseinandersetzungen um Werke von Maxim Biller, Alban Nikolai
Herbst, Birgit Kempker und anderen in jingerer Zeit erkennen lassen, andert sich
die gesellschaftliche Wahrnehmung von Fiktionalitat. Die Skandalinszenierung
mancher Medien anlasslich des Textes ,Babyficker, die sich — vor dessen
Erscheinen in Buchform — nur auf die Klagenfurter Lesung bzw. auf
unautorisierte Teilvorabdrucke stutzen konnte, mag ein frihes Anzeichen solcher
Verschiebungen von Aufmerksamkeit und kulturellen Grenzen gewesen sein.

Dabei gilt fiir ,Babyficker* wie bereits fiir ,0z*, dass der Erzahlvorgang wiederholt
durch selbstbezligliche Momente in Frage gestellt wird. Mit Einschiiben wie
Lunergiebig® oder ,Weilk nicht was ich mit Paul anfangen soll“ (einer Figur, deren
Wirklichkeitsgehalt ebenfalls ungewiss bleibt) wird immer wieder auf die Akte des
Schreibens und Versprachlichens selbst verwiesen. Sie sind von Anfang an wie
Selbstkommentare eines ,Erzahlers’ zu lesen. Die Verweise auf diese Ebene
werden im ,Babyficker* sogar noch konsequenter durchgehalten als in ,0z¢, wo
man streckenweise durchaus einer gewissen lllusionierung erliegen kann. Das
Geschehen erscheint im ,,Babyficker* dagegen insgesamt in kaum
misszuverstehender Weise als der verbale Tagtraum eines ,Ichs®, das eher
passiv wirkt — zumal es auch kaum jemals als grammatisches Subjekt vorkommt.
Kurzséatze mit dem Verb am Anfang dominieren. Aufz&hlungen, Zahlenspiele und
wechselseitig umkehrbare Beziehungen erscheinen in obsessiver Haufung.

Der Ausgangssatz (,Ich ficke Babys*), an dem sich die 6ffentliche Polemik fast
ausschlieBlich entziindete, setzt die stets auf ihren sprachlichen Charakter
reflektierende Fantasie in Gang und gibt ihr zugleich einen Rahmen. Mit ihm
werden gewissermalen Kulissen aufgebaut, aus denen der nun einsetzende
kleinteilige sprachliche Assoziationsfluss nirgends ausbrechen kann. Der erste
Satz erzeugt eine Sprachwelt, der er aber gewissermalen selbst gar nicht
angehdrt — sonst konnte er die Phantasie gar nicht auslésen. Mit ihm beginnt so
gesehen wiederum ein ,Flunkern®, das eine realistische Deutung zugleich
provoziert und ausschliel3t. Eine sich ausschlieRlich am ersten Satz entziindende
Polemik verfehlt daher insofern die Struktur des Textes, als dieser Satz
einerseits und alle folgenden andererseits auf verschiedenen Ebenen liegen.
Wenn also innerhalb dieses ersten Satzes (scheinbar) ,Babys gefickt” werden, ist
das eben die Voraussetzung fiir eine ,.keusche Geschichte®, wie sie die
Erzahlerinstanz ankundigt. Innerhalb dieser selbst bleibt jeder vermeintliche
Verweis auf ein krud realistisches Geschehen in selbstbezlglicher Schwebe.

Das Ich imaginiert sich selbst in einer von vier ,Eisenpfeilern® getragenen und
nur Uber Leitern zuganglichen ,Mansarde®, mit geschlossenen Augen auf dem
Bett liegend und von vier ,Zainen® (einer Art Wannen) voller Babys umgeben, die
es rituell oder auch zwanghaft ,fickt“ oder zu ,ficken* meint. Als weitere Figuren
werden ,Paul” und ,Linda“ genannt. Es bleibt aber unklar, ob sie realer sind als
die Filmprojektionen, die manchmal vor dem Mansardenfenster bzw. -balkon
abzulaufen scheinen, ob sie die Eltern des Ichs darstellen oder ob dieses
vielleicht mit Paul identisch ist. Insgesamt konnen allenfalls die beiden ersten
Seiten (von knapp Uber siebzig) so aufgefasst werden, dass in der
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Imagination ein ,Ficken® stattfindet. Wenn die Erzahlerfigur also ziemlich zu
Beginn den programmatischen Satz einfligt: ,Ich habe Lust eine keusche
Geschichte zu schreiben®, ist das nicht ironisch zu lesen. Alles Folgende ist in
der Tat (und wortlich genommen) in dem Sinne ,keusch’, dass keine
Textpassage als realistische, gar pornographische oder bewusst den ,Skandal’
einkalkulierende Beschreibung sexueller Vorgénge gedeutet werden kann.
Lediglich am Ende steht die neue Fantasie eines in Lindas Bauch
,zurickgefickten Babys, nachdem das Ich Linda geschwangert zu haben
scheint.

Die Ereignis- oder Vorstellungssequenzen dazwischen sind meist linearer,
weniger komplex verschachtelt als in ,0z“. Wucherungs-, Verzweigungs-, und
Entgrenzungsfantasien herrschen vor, die z.B. den Erzahler in Babys auflésen.
Auch diese Fantasie stellt sich aber sofort als ein lediglich der erwahnten
Sprachwelt angehérender Akt heraus, dem selbst innerhalb der
Mansardensituation keine Wirklichkeit entspricht. Die Aufhebung der eigenen
Geburt scheint schlieRlich die einzige Mdglichkeit zu sein, den obsessiven
Ausgangssatz zu ,verlassen”. Das bedeutet aber nicht die erfolgreiche Therapie
eines Gewalttraumas, die Allemann zufolge Literatur auch nicht leisten kann.

,Der alte Mann und die Bank" (1993) arbeitet sich an der Frage ab, wie die
Kindheit des spateren ,Babyfickers“ ausgesehen haben kdnnte. Diese erweist
sich aber als weder rekonstruier- noch darstellbar.

Der auf3erst reduzierte Situationsrahmen lasst den ,alten Mann“ — wohl auch
eine alliterierende Anspielung auf den Autor — flinf Monate lang auf einer Bank
sitzen. Auf der vergeblichen Suche nach der Erinnerung an seine Kindheit
produziert er dabei einen Redestrom aus Geschichten und Fantasien, der
»-aufgezeichnet” wird. In der dritten statt der ersten Person werden darin nicht nur
die grotesken Alltagsrituale des alten Mannes beschrieben; es treten moderne
Marchen, kafkaeske Kurzepisoden und Variationen tber verschiedene Ekel
erregende Motive hinzu. Schreib- und Lebenszeit, anfangs scheinbar eng
gekoppelt, erweisen sich zugleich immer wieder als unvereinbar, wie in der
Beobachterparadoxie.

Die traumatischen Folgen der ausweglosen Verflechtungen von Sprache und
formaler Kontrolle, Macht und Gegenmacht werden hier fantasievoller und
virtuoser bearbeitet als im ,Babyficker”. Am deutlichsten wird die Beziehung zu
dem friheren Text, wenn der ,alte Mann“ die eigene ,,Geburt* in einem
hermetischen ,Gebarraum® imaginiert, worin dem Neugeborenen jede physische
und menschliche Warme und jeder Kontakt vorenthalten werden. Lediglich zwei
Lautsprecherstimmen erklaren ihm, warum jede kdrperliche Berlhrung das
Neugeborene friher oder spater téten wirde: Sprache verhindert koérperliche
Nahe und drangt sich an deren Stelle. So blockiert sie im Sprechfluss des alten
Mannes auch sich selbst und macht das eigentlich Auszusprechende
unaussprechbar: ,Jeder Satz den er [= der ,alte Mann’, Anm. d. Verf.] sagt ist ein
Knebel sagt er der ihn daran hindert den Satz den er ware er ungeknebelt sagen
wirde zu sagen.“ Paradox und Chiasmus formen die Rhetorik scheiternder
Erinnerungsversuche.

Annlich sind auch gegen Ende des Bandes einige scheinbar realistischere
Erinnerungen der Hauptfigur an erste Liebesversuche gestaltet, so der
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Abschnitt ,Jahre nachdem sie sich kennengelernt hatten Jahre bevor sie sich aus
den Augen verloren (...)“. Das im Chiasmus dargestellte Zeiterleben hebt in der
Erinnerung die Zukunft auf, bevor sie Ereignis werden konnte. Auf einen
nichtigen ,Vorfall“ (,legte er ihr einmal im Kino den Arm um die Schulter®) und
den Kommentar der ,Geliebten‘ dazu fiihrt weder etwas hin noch folgt etwas
daraus, abgesehen von weiteren banalen oder enttduschenden Nicht-
Ereignissen.

Nach langerem Schweigen hat Allemann Gedichtbande vorgelegt, die auch
wegen ihrer neuartigen Aneignung traditioneller gebundener Formen Beachtung
fanden. Ihm kommt es vor allem darauf an, auch das Pathos, die Affekte alter
Gedichtformen von neuem zu erreichen. Dazu muss allerdings jeder
Klassizismus vermieden werden. Der eigenen Odenproduktion ging eine
intensive Lektlre von Rilke, Holderlin und Klopstock voran.

Antiklassisch wirkt in ,Holder die Polder. Oden, Elegien, Andere“ (2001) bereits
die zerstuckelte, in ihren Bezligen fast stets ambivalente Syntax, die in starker
Spannung zu den strengen Strophenschemata steht und sich gegen lineares
Lesen sperrt. Unterschiedlichste Stilebenen mischen sich; neu erscheinen
gelegentliche Verweise auf die Bildschirm-Welt der ,neuen Medien’. Auch diese
erlauben es zwar, Selbstbeziglichkeit zu thematisieren, liberzeugen aber
gelegentlich nicht ganz. Noch prasenter als friher sind dagegen zerstlickelte
Kdrper, hier auch als Motive aus antiken Mythen. Der ersten Elegie liegt
beispielsweise die Sage von Narziss zugrunde. Klangassoziationen verwandeln
hier gleichsam die Nymphe Echo in Text. Selbstreferenz gewinnt auf diese
Weise viel pragnanter Gestalt als auf dem Weg Uber Metaphern aus dem
Bereich elektronischer Medien. Wiederum erscheint Selbstbezlglichkeit als
beinahe tragisches Paradox: ,im Gedicht / er das andre im Bild er selber*.
(Wasser-)Spiegel und Sprache kondensieren das Geschehen zum Dilemma des
Sich-selbst-Erkennens — auch im erotischen Sinn.

Besonders in den sapphischen Oden und ihren Nymphenmotiven wird Liebe
stets in eine Zerstickelung des Korpers der Geliebten oder des Liebenden
Ubersetzt. Auge, Hand und Zunge, dazu der ,Atem“ und die ,Worte“ bilden ein
Grundvokabular, aus dem ansatzweise vor allem Permutationen der Vokale
gebildet werden — ohne allerdings jemals das Schema vollstandig zu erfillen.
Der trotzdem in ihrer Anordnung spurbare Zwang lasst auch die poetische
»Zeugung“ des Worts als ebenso qualvolle physische Grenziiberschreitung
erkennen.

Die flnfte asklepiadeische Ode zeigt exemplarisch, bis zu welcher semantischen
Weite sich der formale Selbstbezug durch die Aneignung tradierter Formen und
Mythen entwickelt hat. Was inhaltlich zunachst wie ein gelaufiges heraldisches
Motiv erscheint — ein Ful}, der eine Schlange zertritt —, verweist Uber den
beinahe kalauerhaften Gleichklang ,Ferse/Verse* auf den Dichtung wie Mythos
sprechenden Mund der Schlange selbst. Diese wiederum Iasst den biblischen
Paradiesmythos assoziieren, bevor alle Figuren einem nur angedeuteten
Untergang verfallen. Aus einer minimalen Differenz im ,Material‘ kbnnen
mythische Motive rekonstruiert werden, ohne Reflexion und asthetische Distanz
aufzugeben.
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Bereits in ,Der alte Mann und die Bank® kommt die Wendung ,schén schoén® vor,
hier allerdings noch nicht in der Schreibweise ,schoen! schoen!” (2003), die im
Titel dieses Gedichtbandes an das ,Akrobat schéon!“ des Clowns Grock (Adrian
Wettach) erinnern soll. Hier ist weniger an die einst von den Surrealisten
geforderte ,konvulsivische* Schénheit zu denken als an eine aus Struktur,
Ordnung, Form, in einem gewissen Sinne aus Handwerklichem hervorgehende
Schonheit, die allerdings ihren duRerst schmerzhaften Entstehungsprozess stets
in sich tragt. Strenge Form und Selbstreflexivitat lassen dabei auch mystische bis
apokalyptische Vorstellungen zu, ohne dass kitschige Verklrzungen auftraten
oder die Wirkung sich auf ein oberflachliches Wiedererkennen von Zitaten
beschranken wurde.

Die drei Teile des Bandes enthalten weitere ,Elegien, Oden, Gesange®, ferner
~sonette” und schlielllich ,Jambenstricke und andere Erzahlgedichte®. Einige
~Jambenstricke® sind Neufassungen von Ende der 1980er Jahre veroéffentlichten
Texten. Die Sonette handeln traditionellerweise von der Liebe; meist in recht
handfester Weise. Selten mag es so dicht nebeneinander Alexandriner in hohem
Ton und voller Vulgaritatszitate gegeben haben. Innerhalb der Sonettform
wechseln die Tonfalle vom vulgaren, anglizismentrachtigen Song Gber
barockisierende Metaphern bis zu quasi nachexpressionistischen
Reihengedichten.

Auch hier muss die Liebe scheitern oder bleibt irreal, weil sie in Gewalt
umschlagt, mit dieser quasi identisch wird, oder Distanzen unuberbrickbar
bleiben. Weiterhin wird der poetische Schopfungsakt in seiner kdrperlichen
Konkretion im ,Mund“ und anderen Organen reflektiert, was wiederum bis zur
Selbstzerstérung fuhrt.

Das achte ,italienische“ und das dritte ,Freemix“-Sonett variieren einander und
das poetologische Thema; die Dialektik von spontaner Expression und
sprachlichen Fixierungsversuchen erscheint im Bild eines Vulkanausbruchs. Das
spontan Geaulerte kann in sprachlicher Form aber anscheinend nicht bewahrt
werden. Im Vergleich sind Form und Aussage des ,Freemix“-Sonetts aufgrund
von Zasuren, dialektalen und fremdsprachlichen Einsprengseln offener: Aus der
kontrafaktischen Moglichkeit der Wiedergeburt im achten italienischen* Sonett
wird hier eine ,multiple choice®. Poesie bleibt in tradierten Formen wie in deren
Aufsprengung fir Allemann ein paradoxer Akt, vorgetragen ohne Scheu vor
Selbst- und Fremdverletzung.

Allemanns Gedichtsammlung ,im kinde schwirren die ahnen® (2008) umfasst 52
Gedichte, von denen jeweils etwa zwei aufeinanderfolgende vom gleichen
Buchstaben des Alphabets ausgehen. Die Texte nahern sich Lautgedichten; auf
der dem Band beiliegenden CD werden sie vom Autor vorgetragen. ,elfténer,
»=uberschreibungen®, ,totentanze“ und ,petrarca-sonette” gliedern als
wiederkehrende ,Techniken’ in aleatorisch erscheinender Nummerierung den
Band, werden teilweise auch miteinander kombiniert. Zwischen ihnen stehen in
der Mehrzahl Texte ohne solche Gattungsbezeichnung.

Die Uberschrift des Titelgedichts verweist auf die letzten anderthalb Verse der
berihmten ,Halfte des Lebens® (1805) von Friedrich Holderlin, die insgesamt als
Vorlage einer ,Uberschreibung” mit dem Titel ,selftee nes bebens® dient.
Reimvokal und Silbenendrand der Vorlage werden zum quasi autonomen
Ausgangsmaterial fur Allemanns Text. Der ,elftoner 1 ,mas ekgl ich lo tu
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rator‘ demonstriert vielleicht am radikalsten, wie eine Vokalreihe,
wiederkehrende Konsonantenverbindungen, Wortgrenzen, Syntax und Metrum
gewissermalfden unabhangig voneinander in einem Text ,durchlaufen‘ kdnnen
und lediglich durch ihre wechselseitige Reibung (mehr oder weniger) Sinn
produzieren. Die elf ,Tone' ergeben sich aus den finf Vokalen und je drei
Umlauten und Diphthongen des geschriebenen Deutsch; die im Titel
vorgegebene Silbenstruktur, die Konsonantenverbindungen, bieten aber nur
Platz fur sieben ,Tone‘. Sie missen also wiederholt werden, um die Vokalreihe
auszufillen; dadurch ergibt sich eine Verschiebung und Reibung der
Sprachstrukturebenen, die sich auch auf Veranderungen der Zasurgliederung
und der metrischen Positionen auswirkt.

Einerseits fordern Verfahren wie die Uberschreibung auf noch engerem Raum
als friihere Texte zur Sprachmischung heraus und provozieren eine
klangorientierte Vielsprachigkeit mit englischen, schwyzerdytschen,
mittelhochdeutschen und ideolektalen Brocken. Im ,schwyzaer oedaeli*
verschwindet das ,Asklepiadeische® in der lautmimetisch kaum noch zu
unterscheidenden Dialektformel ,daeisch” (,die/das/da ist). Texte des
klassischen Kanons, Odenmetren, ja die Idee poetischer Gattungen als solche
erscheinen nur noch als Irritation, als Reibungsflache, die zum Zerstéren noétigt —
auch Goethes ,Wanderers Nachtlied“ (,Ein Gleiches") wird Gberschrieben. Wenn
auf der anderen Seite ein Text wie ,klepp an pia“ die Bezeichnung des einen
Odenmalles, ,asklepiadeisch®, in wechselnder Syntax und Silbengliederung zum
phantastischen Selbstgesprach ausspinnt und das komplementéare ,klum-
patschalkasch® die Wortgrenzen durch Zusammenschreibungen aufhebt — das
Metrum bleibt im mindlichen Vortrag erkennbar —, dann 6ffnen sich zwischen
Kinderscherzworten wie ,di(e)ku(h)ran(n)te bissi(e)fi(e)l‘ (so nicht bei Allemann)
und existenziellen Volten bald sprachliche Abgriinde: Allemanns poetische
Techniken beleben das Spatium, ja sogar das ausgelassene Spatium als kleinste
poetische Einheit neu, wenn in einer gleichsam mathematischen Testreihe Uber
die Zeile ,dub ist erf und n“ ein ,ich“ ein anderes ,ich“ eben nicht ,err?echned®.
Schon der vermeintlichen Materialitat des Laut- und Schriftsystems liegt mit dem
an- oder abwesenden Spatium eine konstruktive Fiktion zugrunde, die zugleich
Uber die Bedingungen der Mdéglichkeit des Erfindens, also der literarischen
Fiktion entscheidet. Konsequenterweise endet das letzte, nur auf der vierten
Umschlagseite gewissermalfden im Exil abgedruckte, palindromitische ,z“-Gedicht
mit dem spiegelverkehrt gedruckten ,z“, einem fiirwahr unhérbaren Laut.
Verschmelzung und Verriickung von Wortgrenzen wie in ,elftonern” und
»=uberschreibungen® filhren am poetischen Material die allemannsche Dialektik
von Autonomie und Macht weiter; sie zeigen paradoxe Emanzipationsversuche
einzelner poetischer Gestaltungsmittel. So scheint Poesie schliel3lich allenfalls
noch als Poesie des artikulierenden Nicht-Lautes, damit aber auch des
Nichtartikulierten mdglich zu sein.

Einige fur Allemanns Poetik wichtige Texte sind nur in Sammlungen erschienen,
so ,hoffircht n jandlgsumm®. In dieser Reaktion auf Jandls ,das stlick, darin / ich
keine rolle spiele” erscheint noch einmal Allemanns Beobachterparadox. Die
auch bei Ernst Jandl bekannte Reduktionstechnik des Verzichts auf Vokale
quetscht sprachlich die schon in der Vorlage allseitig geschlossene ,biihne*
endgultig zusammen, schlielt dabei aber mit dem ,publikum® auch den Autor des
neuen Textes aus: Ein einziger Laut scheint
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schlielich Dichter und Publikum sprachlich voneinander zu unterscheiden,
deren beider ,rollen‘ einander zudem aufheben.

Allemanns Verdichtungs- und Reduktionsformen erzwingen zunehmend ein
Totalzitat seiner Texte, neben denen jeder Kommentar zwangslaufig selbst als
Reduktion erscheint. Das Autonomiepostulat der Moderne, das zugleich die
Grenze zwischen Kunst und Leben einrei3en soll, erflllen sie nicht durch ein
buchlanges ,Tau aus roten Faden®, als welches ,Finnegans Wake® bezeichnet
wurde, sondern durch Minimalismus. Die minimale Totalitat ist aber nur als
Paradox an der Grenze zum Schweigen konzipierbar.

Allemanns erstes Horstlck ,verlautbarung” (2009) Gbertragt das Verfahren des
Uberschreibens aus ,im kinde“ mit Anagrammen und Zitatpersiflagen in eine
akustische Polyphonie. Seine kommentierte Auswahl aus Gedichten Robert
Walsers (,Der Schnee fallt nicht hinauf‘, 2009) bildet, aus einem Vortrag
hervorgegangen, zugleich die Vorlage fur eine Sprech-Performance. Nicht ohne
Zuge eines allemannschen Selbstportrats werden die zu Unrecht
vernachlassigten Gedichte Walsers als latente und indirekte Attacken gegen
Stimmungslyrik und hohen Ton gelesen, mit Hinweisen auf paradoxe
Selbstbeziglichkeiten und verschiedenste Stérungen der in tradierter Form nicht
mehr madglichen poetischen Harmonie.
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