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Mircea Cartarescu

Mircea Cartarescu, geboren am 1.6.1956 in Bukarest (Ruméanien) als Sohn von Maria (geb. Badislav) und
Constantin in einfachen Verhaltnissen. 1963 bis 1971 Schulbesuch, 1971 bis 1975 Gymnasium ,D.
Cantemir® mit Abitur abgeschlossen. 1976 bis 1980 Studium der rumanischen Sprache und Literatur an der
Universitat Bukarest, Teilnahme an von Universitatsprofessoren geleiteten Literaturzirkeln: Lyrikkreis
»Cenaclu de luni“ unter Leitung von Nicolae Manolescu von 1977 bis 1983, als er auf aul’eren Druck hin
aufgelost wurde, 1976 bis 1990 Literaturkreis ,Junimea®, geleitet von Ovid S. Crohmalniceanu. 1978 Debuit
mit Lyrik in der Literaturzeitschrift ,Romania literara“, Gedichtverdéffentlichung in der als Manifest des
poetischen ,Optzecism® geltenden und heute zum Kultbuch avancierten Lyrikanthologie der jungen
aufstrebenden Schriftstellergeneration der 1980er (optzecisti) ,Aer cu diamante” (1982, Luft mit Diamanten)
sowie Erzahlung im ersten Gruppenband der 80er Generation ,Desant '83“ (1983, Landungstruppen). 1980
bis 1989 Tatigkeit als Rumanischlehrer an einer Bukarester Schule, 1989 beim Schriftstellerverband
Rumaniens, 1989 bis 1990 Herausgeber der Literaturzeitschrift ,Caiete critice® (Hefte fur Literaturkritik). Seit
1990 Dozent fiir rumanische Literatur an der Philologischen Fakultat der Universitat Bukarest. 1999
Promotion mit einer Arbeit Giber den Rumanischen Postmodernismus (,Postmodernismul romanesc”).
Leitung des literarischen Studentenzirkels ,LITERE" an der Universitat Bukarest. 1990 Stipendiat des
Internationalen Schriftstellerprogramms lowa City, USA; 1994 und 1996 Gastprofessur an der Universitat
Amsterdam, 1995 Stipendiat des New Europa College in Bukarest, 1997 Rockefeller-Stipendiat in Belaggio,
Italien. 2000 Stipendium der Anna-Kriger-Stiftung in Berlin und des Collegium Budapest, Ungarn. 2001
DAAD-Stipendium in Berlin. 2009/2010 ,Samuel Fischer Gastprofessur fir Literatur® am Peter-Szondi-
Institut fir Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft der Freien Universitat Berlin. Mitglied des
Verbandes der Schriftsteller Rumaniens und des ruméanischen PEN. Lebt in Bukarest. Sein Werk wurde in
zahlreiche Sprachen Ubersetzt.

* 1. Juni 1956

von Anke Pfeifer

Preise

Auszeichnungen: Preis des Verbandes der Schriftsteller Rumaniens (1980, 1990,
1994); Preis der Rumanischen Akademie (1989); Preis des Rumanischen
Schriftstellerverbandes Bukarest (2000, 2003); Preis des Schriftstellerverbandes
der Republik Moldau (1994); Preis des Schriftstellerverbandes ASPRO (1994,
1996, 2002); AER-Preis (2002, 2003); Literaturpreis ,Giuseppe Acerbi“, Castel
Goffredo, Italien;Preise der rumanischen Zeitschriften und Zeitungen ,Cuvantul®
(1990, 1996, 1997), ,Ateneu” (1990, 1996), ,Flacara“ (1990, 1996, 1997),
»Tomis“ (1990, 1996, 1997), ,Ziarul de lasi“; ,Ordinul ,Meritul cultura‘ in grad de
mare Ofiter* (2006), verliehen durch den Staatsprasidenten Rumaniens; Vilenica-
Preis des slowenischen Schriftstellerverbandes (2011); Internationaler
Literaturpreis — Haus der Kulturen der Welt (2012); Spycher: Literaturpreis Leuk
(2013);
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Leipziger Buchpreis zur Europaischen Verstandigung (2015); Osterreichischer
Staatspreis flir Europaische Literatur (2015); Premio Gregor von Rezzori (2016).

Essay
Mircea Cartarescu nahm seine schriftstellerische Entwicklung ausgehend von
der Lyrik Uber die Kurzprosa hin zu seinem dreiteiligen Megaroman ,Orbitor* als
— vorlaufigem — Héhepunkt seines klnstlerische Schaffens. Er ist auRerdem
essayistisch sowie literaturtheoretisch tatig. Der Beginn seines Schaffens ist eng
verbunden mit den ,optzecisti“, der 80er Generation, die trotz groRer Stilvielfalt
im Begriff der rumanischen Postmoderne einen gemeinsamen Nenner fand. Er
gehort zu ihren prominentesten Vertretern und gilt als einer ihrer Theoretiker.
Diese junge Generation von Schriftstellern, die wie Cartarescu selbst auch in der
Mehrzahl zwischen 1950 und 1960 geboren waren und zumeist ein
Philologiestudium absolvierten, formierte sich ab Mitte der 1970er Jahre
innerhalb studentischer Literaturzirkel vor allem in Bukarest, aber auch in
Stadten wie Cluj/Klausenburg, lasi/Jassy oder Timisoara/Temeswar. Cartarescu,
der bereits auf der Oberschule Anregungen zu Lektlre und eigenen
Schreibversuchen erhalten hatte, nahm in Bukarest (iber viele Jahre an zwei
bedeutenden Zirkeln teil. Diese regelmafig unter der Leitung von
Universitatsprofessoren stattfindenden Arbeitskreise boten den
literaturwissenschaftlich gebildeten, an der zeitgendssisch-modernen Ideenwelt
orientierten und an der westlichen Lebenswelt interessierten jungen Leuten in
einem relativ geschitzten Raum die Mdglichkeit zu theoretischen Diskussionen
und praktischer Textarbeit. Gerade seit Beginn der 1980er Jahre fiihrte die
diktatorische Politik des Ceausescu-Regimes zu einer massiven
Verschlechterung der Lebensbedingungen in Rumanien. Dazu gehorte einerseits
die materielle Verelendung der Bevdlkerung durch Rationierung von
Lebensmitteln, Energie und anderen lebensnotwendigen Leistungen sowie
andererseits die nach einer Zeit gewisser Liberalisierung wiederum weitgreifende
Reglementierung des o6ffentlichen und privaten Lebens einschlielich einer
umfassenden Uberwachung durch den Geheimdienst Securitate. Kritik an den
gesellschaftlichen Zustanden und jedwede Opposition wurden unterdriickt. Auch
die Schriftsteller wurden autoritar bevormundet und an die Literatur wieder
verstarkt ideologische Forderungen im Sinne einer systemunterstiitzenden
Funktionalisierung gestellt. Staatliche Zensur wie auch eine verinnerlichte
Selbstzensur hatten pragenden Einfluss auf das literarische Schaffen. In der
bestehenden rumanischen Literaturlandschaft bewegten sich die Schriftsteller,
wenn sie nicht gar Auftragsliteratur produzierten, vielfach mit moglichst
unverfanglich scheinenden, vorgeblich unpolitischen, ins Asthetische
flichtenden, haufig verschlisselten Texten, die ,zwischen den Zeilen® das
Einverstandnis mit dem Leser suchten und der Zensur nicht selten unter dem
Zugestandnis von Anderungen mithsam abgetrotzt waren, auf einer
Gratwanderung zwischen Erlaubtem und Tabus. Unter diesen Bedingungen und
in Opposition zur etablierten Schriftstellergeneration profilierten sich die jungen
Schriftsteller mit einem Erneuerungsanspruch, der sowohl die Auffassung von
Literatur, die Wirklichkeitssicht als auch ein neues Selbstverstandnis der Autoren
betraf. Gegen tradierte Themen und obsolet gewordene Schreibweisen setzten
sie, verbunden mit einem hohen asthetischen Anspruch, auf ,die Riickkehr der
Literatur in die ,Mitte des Lebens (Lefter), auf Authentizitat und Sensibilitat,
Alltagserfahrung und das
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»<Abenteuer des Schreibens®. Damit versuchten sie, der elenden Realitat zu
trotzen und sich eine ,innere Freiheit zu bewahren® (Cartarescu). Die Literatur
selbst wurde zum groRen Thema, das Selbstreflexion des Autors und Erérterung
von Textproduktion in einem intertextuellen Kontext einschloss.

Far Cartarescu stellten Lektlre und Produktion von Literatur, die Tatigkeit in den
Literaturkreisen, philosophische Debatten oder anregende Kunstausstellungen
damals ein individuelles und alternatives Universum dar, zu dem die Realitat der
Gesellschaft lediglich eine Parallelwelt darstellte. Bis 1990 lebte er nach eigenen
Aussagen im Wesentlichen in einer Biicherwelt und sein Schreibbedurfnis
trachtete danach, ,in der Literatur eine Lebensform zu finden®.

Nach Veroffentlichungen in Debutanthologien erschien der erste, noch zensierte,
Prosaband 1989 unter dem Titel ,Vis® (Der Traum), 1993 dann vollstandig unter
dem Titel ,Nostalgia“. Die funf in der Reihenfolge ihrer Entstehung angeordneten
Erzahlungen von Liebe und Hass, Leben und Tod, von Kindheit und
Erwachsenwerden spiegeln die Vorstellungen des Schriftstellers von Literatur
und Autorenschaft wider und nehmen sein spateres Schaffen thematisch sowie
stilistisch vorweg.

In den ersten vier Texten reflektieren die Ich-Erzahler tiber den Sinn des
Schreibens, ihre Macht Uber das Geschriebene und Uber
Authentizitatsansprtche. In ,Der Roulettespieler”, wo sich die stadtische
Unterwelt am Russischen Roulette berauscht, rasoniert ein bereits sechs
Jahrzehnte wirkender Schriftsteller Gber die Méglichkeit, mittels Literatur ,etwas
auch nur halbwegs Wirkliches Uber sich selbst mitzuteilen®, in ,Die Zwillinge* ist
dem Erzahler, einem jungen Mann, selbst unklar, ob er oder vielleicht seine
Freundin den Text schreibt. In ,REM* tritt der Erzéhler mal als spinnenahnliches
Monstrum, mal als eine der handelnden Personen auf und bekennt, dass in der
Literatur als einer Fiktion eben das Unmaogliche maéglich ist und so eine eigene
Welt erschaffen wird. In der Erzahlung um den seltsamen, seine Spielkameraden
mit genialen Geschichten beherrschenden ,Mendebilus* gibt ein
,Gelegenheitsschriftsteller Traume und eigenartig Uberhdhte
Kindheitserinnerungen wieder.

Cartarescu spielt in Form des Magischen Realismus mit Wirklichkeit und
Phantastik, Wahrheit und lllusion und steht damit in der rumanischen Tradition
phantastischer Literatur. Das erzahlte Geschehen ist raumlich und zeitlich
konkretisiert und im Bukarest des 20. Jahrhunderts angesiedelt. Handlungsorte
und Personen werden atmospharisch dicht und detailliert beschrieben, geraten
aber schlieRlich in einen geheimnisvoll-Ubernaturlichen, mitunter geradezu
gespenstischen Zustand, wie der Architekt in der gleichnamigen Erzahlung, der
in wahnhafter Liebe zu seinem Auto entbrennt, das er gar nicht fahrt, sondern
das er, korperlich mit ihm verschmelzend, als Medium fur die Erzeugung einer
sonderbaren Musik verwendet, die ungeahnte Folgen zeitigt.

Zu Beginn seines Schaffens war Cartarescus Hauptbetatigungsfeld allerdings die
Lyrik, in der sich ein frustrierter stadtischer Bohemien aulRert, angezogen von
westlichem Hippieleben mit Beatmusik und inspiriert durch Texte von Ginsberg
oder den Beatles. Das bevorzugte Thema, der rumanische Alltag mit
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seinen Problemen und Objekten, bearbeitet er spottisch und gleichsam surreal-
assoziativ, ja geradezu rauschhaft. Von seiner Belesenheit zeugt das hohe Mal}
an Intertextualitat. Parodie, barocke Uppigkeit des Stils, Autoreferenzialitat und

Selbstironie finden sich in seiner Prosa wie in seiner Dichtung.

In deutscher Nachdichtung liegt lediglich ein Lyrikband unter dem Titel
~oelbstportrat in einer Streichholzflamme* (2001) vor, der vor allem Gedichte aus
den 1970er und 1980er Jahren versammelt. Das letzte Gedicht dieses Bandes,
.Der Westen®, ist ein Schllsseltext flir das Selbstverstandnis Cartarescus zum
Zeitpunkt des Entstehens Anfang der 1990er Jahre. Hier verarbeitet er die
Erlebnisse seiner ersten Reisen in die westliche Welt, darunter in die USA, nach
Frankreich und Deutschland. Die zuvor kaum erhoffte Gelegenheit, andere
Lander und Lebensweisen kennenzulernen, eigentlich die Realisierung eines
Wunschtraums, stirzten ihn in groRe Selbstzweifel. In den Grenzen Rumaniens
schien ihm sein Leben fest gefligt gewesen, und er war sich seiner
kiinstlerischen und menschlichen Wertigkeit gewiss: ,Ich hatte im Glauben
gelebt, dass ich etwas bedeute, dass mein Leben etwas bedeutet.“ Nun
verunsicherten ihn die gesehenen Orte, die Menschen und ihre so anderen
Probleme sowie die ihn Uberwaltigenden geistigen wie materiellen Produkte der
westlichen Welt zutiefst: ,Einer, der hundert Jahre lang tiefgefroren war, / 6ffnet
die Augen und entscheidet sich fiirs Sterben. / Was er gesehen hat, war zu
schdén und zu traurig.“ Ihm schien zwar in diesem Westen vieles ,,Oberflache®,
aber er fUhlte sich entwertet, betrogen um sein bisheriges Leben. ,Der Westen
offnete mir die Augen, als ich mit der Stirn an den Turrahmen prallte, / ich
hinterlasse anderen, was bis heute mein Leben war. / Mégen andere glauben,
woran ich geglaubt. / Mégen andere lieben, was ich geliebt. / Ich kann nicht
mehr. / Ich kann nicht mehr, ich kann nicht mehr.“ Das Gefiihl der Entwurzelung
— ,Ich finde meinen Platz nicht, ich bin nicht mehr von hier und kann von dort
keiner sein.“ — weicht im Laufe der Jahre. Eine differenzierte Sicht auf seine
Heimat Rumanien und die Relativierung seiner Erfahrungen, vor allem aber
seine klnstlerische Verortung innerhalb der Weltliteratur sowie die
aulderordentlich erfolgreiche Rezeption seiner Werke im In- und Ausland
verhelfen Cartarescu schliel3lich zu einer neuen Selbstsicherheit, die er
prononciert artikulieren wird.

1990 veroffentlichte Cartarescu das Epos ,Levantul” (Levante). Darin reist ein
junger Revolutionar mit einer kleinen Gruppe aus der Levante nach Bukarest und
stlirzt den dortigen phanariotischen Herrscher. Im eigentlichen Sinne steht in den
zwolf Gesangen aber die rumanische Dichtung im Mittelpunkt, und der Text stellt
eine parodistische Reise durch die nationale Literaturgeschichte dar, in der der
Autor verehrend oder ironisch mit Text- und Stilzitaten spielt und immer wieder
und fiir den Leser offenkundig korrigierend in den Text eingreift. Cartarescu
betrachtet dieses metatextuelle Werk, das zweite Epos in der Geschichte der
rumanischen Literatur nach der ,Tiganiada“von lon Budai Deleanu vom Beginn
des 19. Jahrhunderts, als Zasur, die die Epoche der Moderne von der
Postmoderne trennt. Gleichzeitig stellt es fur ihn, nicht zuletzt auch im Zuge des
gesellschaftlichen Systemwechsels in Rumanien, eine persoénliche Zasur im
Sinne eines Abschieds von seiner in einem hermetischen Umfeld, dem ,bdse
verwunschenen Garten Ceausescus®, verbrachten Jugend sowie einen
kunstlerischen, gattungsbezogenen
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Einschnitt dar, die den — vielleicht auch nur vorlaufigen — Abschluss seines
lyrischen Schaffens bedeutet.

Seit den 1990er Jahren wandte sich Cartarescu in der Uberzeugung, seine
innovatorische Kraft, Lyrik zu verfassen, sei erschopft, ausschlieRlich der Prosa
zu. Allerdings stellt fir ihn Poesie neben einer literarischen Gattung eine
spezielle, kindliche, also gerade nicht rein verstandesmafige Betrachtungs- und
Verstehensweise der Welt dar. So schreibe er zwar nicht mehr in Versform, aber
dennoch Poesie, nur eben in Prosaform.

Der Adoleszenz- und Kiinstlerroman , Travestie“ sollte nach Aussage des Autors
selbst die Probe sein, ob er auch als Verfasser umfangreicherer Prosa bestehen
koénne. Tatsachlich sind in diesem Text schon viele der in der nachfolgend
veroffentlichten Trilogie ,Orbitor, Ubersetzt etwa mit ,Blendend” oder
.Blendwerk®, weiter ausgearbeiteten Stoffe und Motive (z.B. die Stadt Bukarest
als Erlebnisraum, die Selbstreflexion des Autors bzw. des schreibenden
Erzahlers, die Existenz des Kiinstlers, Schmetterlinge und Spinnen), ja sogar
direkte Anspielungen auf die Trilogie enthalten, doch ist er mit nur 155 Seiten ein
eigenstandiger, meisterhafter Roman.

Der erwachsene Ich-Erzahler Victor ist bereits ein erfolgreicher Schriftsteller. Im
Jahr 1990 befindet er sich anldsslich eines Arbeitsaufenthaltes in einer disteren
Villa auf einem ,Zauberberg“. Dort schreibt er sich in Zwiesprache mit seinem
jugendlichen Alter Ego in hdchst emotionaler Erregung ein einschneidendes, den
damals 17-Jahrigen zutiefst verstérendes Erlebnis aus dem Jahre 1973 von der
Seele und erhofft sich davon eine Befreiung von dieser ihn quélenden Chimare.

Der jugendliche Ich-Erzahler Victor ist ein AufRenseiter mit fur sein Alter
ungewodhnlichen Hobbys. Er streift gern allein durch die Stral’en von Bukarest,
liebt das Morbide der Stadt und rezitiert laut Gedichte. Er ist Gberaus
empfindsam und empfanglich fiir Sinneseindrticke jeglicher Art, wie Farben,
Lichtspiele, Téne. Gerade hat er die elfte Klasse des Gymnasiums beendet, fuhit
sich als Geistesmensch, als ein genialer, verkannter Schriftsteller und ist sich
seiner Zukunft sicher, die er einsam mit dem Schreiben eines unerhérten
Romans verbringen wurde, eines Romans, der ,Alles enthalten [wirde], die
ganze Wahrheit Gber Sein und Nichtsein, die gesamte Welt mit allen Einzelheiten
und mit ihrem verabscheuungswiirdigen Sinn*“. In seiner Vorstellung blattert er
immer wieder ,in den blendenden Seiten®. Seinen Mitschiilern fuhlt er sich
Uberlegen, verachtet sie aber nicht, will vielmehr dazugehéren. Mit einigen seiner
Klassenkameraden fahrt er im Sommer fir einige Tage in ein Ferienlager auf
einen ehemaligen, von einem geheimnisvollen Park umgebenen Gutshof. Schon
auf der Busfahrt stoRen ihn die derben Scherze und obszdnen Lieder der
anderen Jugendlichen ab, die sich vor allem fir Rockmusik und das andere
Geschlecht interessieren. Statt mit den anderen zur Disko zu gehen, bleibt er im
Schlafsaal bei seiner Kafka-Lekture. Nur zu gern hatte auch er ein Madchen im
Arm, aber sein Lebensziel, mit 30 Jahren ein erfolgreicher Schriftsteller zu sein,
ist fur ihn, der sich der erwachenden Sexualitat verweigert, mit solchem
Zeitvertreib nicht vereinbar. Er verlebt diese Tage, in denen ihn seine Mitschuler
angesichts seiner Absonderlichkeit auf verschiedene Art provozieren, in
hollischer Qual voller Selbstzweifel, wobei der Hohepunkt die sexuell
aufgeladene Berlhrung durch
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Lulu ist, der sich beim Abschiedsfest karnevalesk als Madchen verkleidet hat.
Doch es ist nicht die Handlung des Lulu, die Victor in eine Jahre andauernde
psychische Krise stirzen wird, sondern der Junge selbst scheint ein
beangstigender Schliissel zum Unterbewusstsein des Erzahlers zu sein, den
auch noch im Alter von 34 Jahren das Erwachsensein anwidert, zumal er — noch
— nicht ,der totale Schriftsteller* geworden ist und weiterhin der Vision anhéngt,
dereinst unbeschwert von der eigenen Korperlichkeit und tief in geistige Spharen
eindringend ein groRes Romanwerk zu schaffen. Das Niederschreiben dieser
Erfahrung, zu dem der Ich-Erzahler nun als letztes Therapiemittel Zuflucht sucht,
bringt ihm tatséachlich Heilung, da es ihn in die frihe Kindheit zurlickversetzt, als
seine Mutter ihn, den moglicherweise als Hermaphrodit Geborenen, in
Madchenkleider steckte. Das ratselhafte Bild des Madchens, das dem Ich-
Erzahler immer wieder erscheint, ist also nicht die vermutete Schwester, sondern
er selbst. Am Ende verlasst er geheilt, da befreit von seinem jugendlichen Alter
Ego, den Ort des Schreibens.

In diesem Roman, der auch den Zusammenhang zwischen Genie und Wahnsinn
thematisiert, verschmelzen nicht nur Erlebtes und Traum untrennbar miteinander,
ebenso wird die Distanz zwischen Gegenwart und Vergangenheit, zwischen den
verschiedenen Lebensaltern des Viktor, der leidet, der Angst und Entsetzen,
Scham und Erniedrigung ertragen muss, immer wieder aufgehoben.

In viele Sprachen Ubersetzt wurde das Buch, ein literarisches Spiel mit Identitat,
im Ausland teilweise als gay novel rezipiert. Im deutschen Sprachraum wurde vor
allem seine Sprach- und Imaginationsgewalt, das Ineinanderflief3en von
Wirklichkeit und halluzinatorischer Phantastik, von innerer und auf3erer Welt, das
Spiel mit Raum und Zeit sowie die Darstellung ,faszinierende[r]
Seelenlandschaften (Jan Koneffke) hervorgehoben und Victor als Verwandter
der jugendlichen Protagonisten in Werken von Thomas Mann, Proust, Musil und
Kafka gedeutet. Die intertextuellen Beztlige sind tatsachlich unibersehbar.

Die Romantrilogie ,Orbitor” ist das fast 1400 Seiten umfassende bisherige
Hauptwerk Mircea Cartarescus, an dem er beinahe 15 Jahre arbeitete und
dessen Entstehungsprozess er auch in dem mehrbandigen ,Jurnal” (Tagebuch, 3
Bde. 2001, 2005, 2011) kommentierte. Er verfolgte damit den Anspruch, ein
Buch Uber das Wesen und seine ontologische wie soziale Verankerung zu
verfassen. Die Bande mit den Titeln ,Die Wissenden® (1996), im Original ,Aripa
stanga“ (Linker Flugel), ,Der Korper® (2002), ,Aripa dreapta“ (Rechter Fligel,
2007) symbolisieren formal einen Schmetterling, ein Motiv, das das gesamte
Romanwerk durchzieht. Fir Cartarescu verkdrpert er metaphysisch die
menschliche Seele. Seine Metamorphose von Raupe tber Puppe zum
gefligelten Wesen entspricht symbolisch dem Schicksal des Menschen, der
nach seinem Leben im Grab die Unsterblichkeit, die Auferstehung als Engel
ersehnt. Daneben sind die an ein Triptychon erinnernden Bande auch mit der
Form eines Flugelaltars verglichen worden.

In ,,Orbitor* geht der Autor zu den Wurzeln der menschlichen Schopfung im
organisch-anatomischen sowie im mythologischen, religiésen und
philosophischen Sinn zurtick, arbeitet die Geschichte seiner Vorfahren und die
seines eigenen Lebens hinein und wagt einen Ausblick in eine potenzielle
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Zukunft der Menschheit. Im Mittelpunkt steht die Erorterung der groRen Themen
Leben im Sinne von Werden und Vergehen, Liebe, Gliick, Kunst, Macht, Wahn,
Tod. Zwar schopft er aus der Realitat, aber nach eigener Aussage rekonstruiert
er Vergangenheit und Gegenwart nicht, sondern konstruiert sie: ,Ich erinnere
mich, das heil3t, ich erfinde.” Erinnerung ist dabei ein Schllsselwort, denn die
zentrale Gestalt des Romanwerks, der an einem dicken Romanmanuskript
arbeitende Schriftsteller Mircea, schopft aus eben dieser, um vom Leben des
Mircea und dessen Vorfahren zu berichten. Eine zentrale Rolle spielt dabei die
Stadt Bukarest. Autobiografisches Erinnern verschmilzt hier mit Erfindung,
Gedachtnisarbeit mit der Beschreibung von Sinneseindriicken und mit
Phantastik. Die so in Variationen und Wiederholungen entstehende autofiktionale
Literatur dient dem Autor bzw. Erzahler, selbst Teil der Welt, zur
Selbsterkundung, Selbstverortung und Selbstkonstruktion bis hin zur Erérterung
existenzieller Fragen in einem undurchschaubaren, dennoch faszinierenden
Universum. Wirklichkeit sieht er dabei offenbar in Bezug zur Position des
.,Radikalen Konstruktivismus* als ,die komplexeste Konstruktion unseres
Geistes”. Mittels einer Kette von teils ineinander verschlungenen Erzahlungen
erweitert er die Schilderung historischer und gegenstandlicher Realitat um eine
virtuelle, phantastische Welt voller Halluzinationen, Traume, Erfindungen, sodass
die Realitat zum ,Sonderfall des Irrealen” gerat. Raum und Zeit verlieren darin
ihre ordnende Dimension.

Die Romanfiguren pendeln zwischen dem realen Leben und phantastischen
Unter- oder Nebenwelten, die fremdartige, organische Universen eréffnen und
aulderordentliche Erfahrungen ermaoglichen. Literarische Gestalten wandeln sich
in ihrer Kérperlichkeit, werden durchsichtig, kehren ihr Inneres nach auf3en,
biologische Entwicklungen verlaufen rlickwarts. Es entsteht ein labyrinthischer
Kosmos, der von Galaxien bis zur mikroskopisch kleinen Zelle reicht,
gleichermal3en korperlich und geistig ist und eine gewaltige Bandbreite von
Werten, Vorstellungen und Empfindungen ,von der Skatologie bis zur
Eschatologie® (Cartarescu) umfasst. ,,,Orbitor ist die Synthese von all dem, was
ich in meinem Leben je kennen gelernt und gelesen habe. Und auf3erdem ist es
der Ort, wo sich alle meine Bucher treffen, alle, die ich bisher geschrieben habe
und wahrscheinlich auch all die, welche ich noch schreiben werde. Es ist eine Art
Sonnensystem meines Schaffens.” (Cartarescu)

Der Autor verarbeitet nicht nur vielfaltige Lektlreerfahrungen schéngeistiger
Literatur, sondern nutzt auch sein umfangreiches Wissen aus Philosophie und
den Naturwissenschaften, vor allem aus Medizin (Neurowissenschaften,
Hirnforschung) sowie Biologie (Anatomie, Physiologie, Ontogenese) und Physik
(Optik), wobei er mit dem fachwissenschaftlichen Vokabular souveran operiert.
Cartarescu versteht es, dank seiner groRen Wahrnehmungs- und
Imaginationskraft eine unerhoérte Welt der Flora und Fauna, der Mineralien und
biologischen Mikrokosmen zu schaffen und mit Rickgriff auf alle finf Sinne einen
aulerordentlichen Reichtum an Formen, Gerlchen, Farben, Licht und Schatten
in seine literarische Schopfung einflielen zu lassen.

Cartarescu spannt den Bogen von der Geschichte der Vorfahren tber Kindheit
und Jugend des Jungen Mircea bis hin zum Ende des 20. Jahrhunderts. Der Ich-
Erzahler thematisiert unter Ruckgriff auf unterschiedliche Erzahlperspektiven und
auf verschiedenen Erzahlebenen Initiationserlebnisse
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und sein Verhaltnis zum sozialen Umfeld. Er schildert ebenso seine Gedanken
und Interessen, seine Erlebnisse, Erfahrungen und Geflihle, seine Zwange beim
Schreiben des Romans, erkundet also sich selbst und seine Umwelt als
Universum von stofflichen, kérperlichen Dingen, von Stimmungen und
Beziehungen. Dabei wird eine Vielzahl von Personen eingefihrt, vor allem die
Eltern sowie weitere Verwandte, Kollegen der Eltern, Nachbarn, Freunde von
Mircea. Eine wiederkehrende Reflexion erfahrt die enge Beziehung Mirceas zur
Mutter. Seine Suche nach dem Zwillingsbruder Victor flhrt wie ein unauffalliger
Ariadnefaden durch den Roman. Daneben gibt es Geschichten um den
philosophierenden Alkoholiker Herman aus dem Wohnblock, um den schon aus
.Nostalgia“ bekannten Jungen Mendebilus, um Jean oder Coca, die jeweils ihre
eigene Relevanz haben.

So kann die Trilogie als Entwicklungsroman, als Familien- oder
zeitgeschichtlicher Roman, als literarisches Portrat der Stadt Bukarest gelesen
werden, ebenso auch als phantastischer Roman oder als Essayroman zu
Themen aus Religion und Philosophie, vor allem aber als Metaroman. Der
Erzahler selbst nennt es ein ,unlesbares” ,Irrsinnsbuch®. In der Tat fordert die
fesselnde Lektire Gber manche ausufernden Passagen dieses manieristischen
Werkes hinweg einen geduldigen Leser, der der rauschhaften Darbietung
vielfaltiger, ausschweifender Geschichten, verfasst in einem bildmachtigen und
opulenten Stil mit suggestiver Metaphorik, zu folgen gewillt ist. Mircea Cértarescu
verfolgte den Anspruch, ein Werk zu schreiben, das nicht in wenigen Satzen zu
fassen ist, und so lasst sich der Inhalt der einzelnen Bande nur schwer
wiedergeben.

Der erste Band ,Die Wissenden® setzt mit der Beschreibung eines zentralen
Ortes im Roman ein, jenem Zimmer in einem Bukarester Wohnblock, in dem
Mircea seine Kindheit und Jugend verbrachte. Aus dem Fenster hat er einen
faszinierenden Blick Uber seine Heimatstadt, die er tGber all die Jahre im Wechsel
der Jahres- und Tageszeiten betrachtete und nun als Schriftsteller beschreibt.
AuRerdem durchstreift Mircea als kleines Kind an der Hand seiner Mutter, spater
dann allein das Bukarest der 1950er bis 1970er Jahre, sodass mit der
Beschreibung von Geschichte, Architektur und Natur sowie der Bewohner ein
atmosphaérisches, dichtes Bild dieser Stadt als realer und gleichzeitig mysterioser
Raum entsteht. Erganzt wird das Portrat durch das Bukarest der 1940er Jahre
mit seinen Vorstadten und der mondanen Welt der Prostituierten und
Transvestiten, erschiittert von Bombenabwirfen im Zweiten Weltkrieg, wenn der
Erzahler die Jugend seiner Mutter, des Bauernmadchens Maria, beleuchtet, das
in der grofen Stadt den Beruf der Schneiderin erlernt und ihrem Mann, Mirceas
Vater, begegnet. Die Darstellung der Zeitgeschichte ist dabei stets verwoben mit
zahlreichen surrealen, Ubernattrlichen Geschehnissen und phantastischen
Geschichten, die ihren inspirierenden Ursprung in Volksliteratur, Mythen und
Religion haben. Dies betrifft auch eine andere Ebene des Erinnerns, auf der
episodenhaft die Familiengeschichte seiner Mutter geschildert wird. Historische
und naturwissenschaftliche Fakten sowie metaphysisches und magisches
Denken werden originell miteinander verknlpft, wenn die dem Rausch des
Mohns verfallene Sippe der Badislavs in einem gewaltigen, alle Register der
Phantasmagorie ziehenden Kampf zwischen den Toten und Damonen der
Unterwelt und Engeln aus ihrer Heimat vertrieben wird. Die Badislavs, darunter
der nabellose Vorfahre von Mirceas GroRvater, gelangen daraufhin 1845 auf der
Flucht aus den bulgarischen
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Rhodopen uber die zugefrorene Donau in die Walachei. Dieser Vorfahre, das
Kind Vasile, spendet seinen Schatten, um seine Familie zu retten, und verliert
dabei seine Identitat.

Auf einer weiteren Erzahlebene wird die Sekte der Wissenden eingeflhrt, die
mysterids und schreckenerregend als ein machtiges ,Komplott fiir den Wandel®
die Gesellschaft in Richtung einer Antiwelt unterwandert und auf ein
geheimnisvolles paralleles Universum abzielt. Die Wissenden sind sich bewusst,
dass sie ,irgendwann einmal geschaffen sein“ werden, der Erzahler sieht sich als
auserwahlter Schopfer den Wissenden zugehdrig, und Mircea wird als
zuklnftiger Autor eben dieses Buches auserkoren.

Beunruhigend liest sich am Ende die ekstatische Verkiindung eines neuen
Evangeliums und die VerheiRung einer Apotheose. In der einen Bezug zum Titel
des Romanwerks herstellenden Uberlegung des Erzahlers ist das Wesen des
Buches als Ausdruck einer Offenbarung vielleicht ,ein apokalyptischer,
blendender, gelber Schrei“.

Im zweiten Band ,Der Korper” spinnt der Autor sein Textgewebe aus detailliertem
Realismus mit historischem Bezug, autobiografischer Fiktion sowie bizarrer
Phantastik fort, Iasst Mircea die Welt im eigentlichen und im tbertragenen Sinn
durch die Lupe betrachten, durchstreift wiederum Raume und Zeiten und widmet
sich der Sichtung der zeitgendssischen ruméanischen Gesellschaft aus doppelter
— kindlicher und rlckblickender — Perspektive, die im dritten Band dann weiter
chronologisch fortschreitet, wobei sich die Distanz zwischen den beiden
Erzahlaltern verringert.

Der Ich-Erzahler muss Ende der 1980er Jahre seine als Arbeitsklause genutzte
Mansarde im Wohnblock in der Uranusstral3e verlassen, da dieser als Letzter in
der Gegend wegen des grof3en Stadtumbauprojektes von Staatsprasident
Ceaugescu abgerissen wird. Nun zieht er wieder in das einstige Kinderzimmer
bei den Eltern ein und schreibt weiter am Romanmanuskript. Der breite
realistische Erzahlstrang reflektiert das Leben des kleinen Jungen und spateren
Schulkindes Mircea der 1960er Jahre, der vor allem von seinem Vater sowie von
der Schule systemkonform erzogen wird. Allein die Mutter mit ihrem Hang zu
Religion und christlichen Brauchen wirkt als Korrektiv. Privates und &ffentliches
Leben, Sprache und Rituale werden sensibel, aber auch ironisch demontiert.
Eine besondere Rolle spielen der nahe der Wohnung gelegene Zirkus und die
Erlebnisse um seine Vorstellungen, Artisten und Tiere. Hieraus entwickelt sich
eine weitere phantastische Geschichte, in der Mircea von einem Inder in einen
imaginaren Raum entfuhrt wird und dort seinem Zwilling Victor begegnet. Eine
jener unheimlichen Erz&hlungen im Roman ist die Geschichte von Marias
Freundin Coca, die sich am Ende mit jener des Hollanders Maarten verknipft
und das Rétsel um den verschollenen Zwillingsbruder 16st. Auch hier herrscht
wiederum eine phantastische, Raum und Zeit ausweitende Perspektive vor,
wenn Coca monatelang durch einen Wald von Zahnarztstthlen irrt und
schlieRlich von Monsieur Monsu rituell getotet wird, wahrend Maarten auf einer
zweitagigen Schlittschuhfahrt eine rasante Entwicklung zum Greis mit
apokalyptischem Abschluss durchlauft. Auch der phantastisch unterlegte
Erzahlstrang um die Herkunft seiner Mutter Maria wird wieder aufgenommen und
mit der nationalen rumanischen Historie Ende des 19. Jahrhunderts verbunden.
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“

Der dritte Band ,Orbitor. Aripa dreapta® sucht die verschiedenen Erzahlfaden
zusammenzufiihren und widmet sich neben der Herkunftserzahlung von Mirceas
Vater aus einem polnischen Adelsgeschlecht vor allem der Darstellung des
spezifischen problembeladenen Alltags und der geistigen Atmosphare im
Bukarest der 1980er Jahre mit dem Héhepunkt der revolutionaren Erhebung, die
ein zentrales Thema darstellt. Das Ende des Jahres 1989 verkiindet gleich
einem ,blendenden Blitz“ das Ende der Ceausescu-Diktatur. Trotz des
ausgepragten realhistorischen Bezuges bleibt der allegorische, parabelhafte und
selbstreferenzielle Charakter auch hier pragend.

Dieses in seiner Deutungspotenz Uberaus reichhaltige und dulRerst
sprachgewaltige Romanwerk gilt als eines der wichtigsten Werke heutiger
rumanischer Prosa — wenn auch in Rumanien durchaus kontrovers diskutiert —,
ja sogar der zeitgendssischen Weltliteratur und wurde bereits international
preisgekront.

Scheinbar wesentlich anspruchsloser kommt der in Rumanien zu einem
Bestseller avancierte Erzahlband ,Warum wir die Frauen lieben“ (2004) daher,
der in der rumanischen Ausgabe 21 Erzahlungen, in der deutschen 19 Texte
enthalt. In ihnen berichtet der Ich-Erzahler, weit vom Habitus eines Casanova
entfernt, von Frauen, die in seinem Leben in emotionaler, geistiger, asthetischer
oder auch korperlicher Hinsicht eine Rolle gespielt haben.

In ,Petrutza“ geht es um Mobbing unter Schulern und die Errettung des Opfers
durch das Objekt der ersten kleinen, scheuen Liebe, von der Cartarescu ein
atmospharisch dichtes Bild schafft. Der Ich-Erzahler, Schiiler einer vierten
Klasse, zeigt eine auRerordentlich starke Hautreaktion auf den obligatorischen
Tuberkulintest, worauf ihn die anderen als , Tebecist“ hanseln. Angst und Scham
Uberkommen ihn. SchlieBlich vermag die Mitschilerin Petrutza diesen Makel
durch magische Krafte zum Verschwinden zu bringen.

Der Geschlechtstrieb des eher mit intellektuellen Interessen und Gentissen
befassten Erzahlers — ,ich zahle mich ... zu jenen, die der Metaphysik naher sind
als der Weiblichkeit” — ist dennoch durchaus handlungsleitend. Seine
verzweifelten Versuche, trotz seiner in den Augen des anderen Geschlechts
mannlichen Unattraktivitat und diverser weiterer Hindernisse das erste Madchen
seines Lebens ins Bett zu bekommen und mittels Sex endlich zum ,Mann“ zu
werden, lesen sich amisant. Das Manko zunachst fehlenden Geschlechtslebens
kompensiert er mit dem intensiven Verfassen von Liebeslyrik, wahrend die ersten
Erfolge bei den Frauen dann zu der erforderlichen Ausgeglichenheit fihren, um
philosophische Gedichte zu schreiben.

Die Erzahlungen erschienen teilweise zunachst in der Presse, vor allem in der
rumanischen Ausgabe der Frauenzeitschrift ,Elle“ sowie in den
Literaturzeitschriften ,Romania literara®, ,Dilema“ und ,Lettre internationale®,
richteten sich also an ein breites Leserlnnenpublikum. Der Band wurde als
seichte Unterhaltungsliteratur und als einem ausgewiesenen Autor wenig wirdig
kritisiert. Tatsachlich besteht aber ein enger Zusammenhang zwischen diesen
Texten und seinem bisherigen Schaffen, ja, man konnte den Band fast als eine

Art Schllsselwerk zur postmodernen Literatur Cartarescus lesen.
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Der Autor parodiert die Tradition der Liebesgeschichte mit mannlichem Eroberer
und schafft eine Art Antihelden. Dieser widmet sich selbstironisch seinen eigenen
Befindlichkeiten, hadert mit seinen Defiziten, leidet mehr an sich selbst, als dass
er liebt, und thematisiert sich selbst als Schriftsteller. So treibt er sein
metafiktionales Spiel mit Autorinstanz und Erzahler, mit Realitat und Fiktion. Die
Autorinstanz macht sich nicht die Muhe, sich hinter einem fiktiven Erzahler zu
verstecken, sondern gibt sich als Protagonist der Geschichten aus. Der Kunstler
zeigt seine Prasenz im eigenen Kunstwerk, enthllt — scheinbar — einen Teil
seiner selbst und prasentiert ,ein Selbstbildnis des Kinstlers als junger Mann®. In
den Schlussbemerkungen verweist er auf die Inspirationsquelle personlicher
Erlebnisse sowie auf ,die freche Entstellung der Tatsachen®, fiir die er sich bei
den Vorbildern der Personen entschuldigt. In den Erzéhlungen wird jedoch
immer wieder der wahre, ja autobiografische Charakter beschworen und dem
Leser die lllusion von der literarischen Fiktion geraubt. So betont er in der
Erzahlung ,Fur D., vingt ans apres*, die Tatsache, dass D. mit offenen Augen
schlief, sei ,keine Autorenerfindung®. Die zwergenhafte Museumsfiihrerin oder
die vergoldete Riesenfrau am Strand mdgen zwar ihre Existenz realen
Begegnungen verdanken, ihre Gestaltung tragt andererseits so deutlich
fiktionalen Charakter, dass sie zweifelsohne einer anderen, imaginaren Welt
entsprungen sind.

Weiterhin lassen sich zahlreiche intertextuelle Bezlige nachweisen, die ebenso
Kennzeichen der postmodernen literarischen Handschrift Cartarescus sind. Der
Ich-Erzahler betont eingangs, dass er schon als Schuler ,ausschlieRlich in der
Welt der Blcher lebte“ und mit Vorliebe in Zitaten von Camus, T.S. Eliot oder
Salinger sprach. Nicht ohne Hintersinn werden im Weiteren Jack Kerouac als
Vertreter der Beat-Generation, Robert Coover und Jorge Luis Borges erwahnt.
Ebenso offensichtlich ist der Bezug auf die Erinnerung des
Geschmackserlebnisses jener legendaren Madeleine in Marcel Prousts ,Auf der
Suche nach der verlorenen Zeit“, wenn sich der Erzahler in der Geschichte
»Maiglockchen® auf die Spur macht nach einem Déja-vu in Gestalt eines Duftes,
der sich ihm immer wieder in betérender Art und Weise als Parfum bei Frauen
aufdrangt, eine Erinnerung mit Leerstelle, die ihn gleichsam verwirrt, ja qualt.
Hier verweist er explizit auf Henri Alain-Fourniers Hauptfigur Meaulnes, der
vergeblich nach einem bestimmten Ort sucht. Erst ein Traum bringt den Ich-
Erzahler schlielich auf die richtige Fahrte in seine friihe Kindheit, die eine
traumatische Verlustangst um seine Mutter mit dem Aroma von Bonbons
verknupft. In der Erzéhlung ,Das magische Buch meiner Geschichte“ nennt
Cartarescu dann direkt die Madeleine, die sich aber als untauglich erweist, ,die
Vergangenheit zu wiederholen.*

An anderer Stelle formuliert der Erzahler den Anspruch, etwas zu schreiben, was
weder in seinen bisherigen noch Uberhaupt jemals in Bichern geschrieben
wurde, ,weil es sich, wie Kafka sagt, ,nicht sagen lasst'.“ Es geht ihm um die
nichtbegriffliche Erfahrungsform des Traums als die bereits genannte Quelle
seines Schaffens, nicht aber eigener Traume, sondern der ihm von einer
Freundin erzahlten Traume. Vor allem wegen dieser Traumberichte Gber den von
Schmetterlingen bevoélkerten Marmorpalast oder die Hohle Marias, die dann in
,Orbitor“ Eingang fand, liebte er sie und dankt dem Madchen D. mit diesem Text.
Der Schriftsteller spielt hier offenbar im Sinne der Postmoderne auf das

Nichtdarstellbare an.
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Wahrend seines Aufenthaltes auf Schloss Solitude in Stuttgart stellte Cartarescu
den Band ,Europa hat die Form meines Gehirns. Texte zu Kultur und Literatur*
(2007) zusammen. Einige der neun Texte unterschiedlicher Genres waren in den
Jahren zuvor in der deutschen Presse veroffentlicht worden, das bereits
erwahnte Gedicht ,Der Westen® wurde gekiirzt aus dem Lyrikband ,Selbstportrat
in einer Streichholzflamme® entnommen. In den Essays setzt sich der Autor mit
Vorurteilen und Ideologien auseinander, thematisiert lllusionen, Desillusionen
und Zukunftsvisionen und reflektiert seine Erfahrungen, die er ab 1990 bei der
Erkundung der westlichen Welt anlasslich vielfaltiger Begegnungen machte.
Diese Konfrontation mit dem Westen, einer fir ihn zunachst sehr fremden,
faszinierenden Welt, sowie das Erlebnis gravierender gesellschaftlicher
Veranderungen Ende des 20. Jahrhunderts, die sein Heimatland Rumanien, den
Balkan, ja ganz Europa betreffen, stirzten ihn in eine Identitatskrise und
veranlassten ihn, sich selbst als Schriftsteller wie auch als Rumanen zu
hinterfragen. In diesem Zusammenhang erortert er die Spezifik des Balkans und
des Balkanischen, um sich seiner Herkunft und Pragung zu vergewissern.

Texte wie ,Europa hat die Form meines Gehirns* oder ,Ein Rumane in Brissel*
geben Einblick in die seelische Verfassung Cartarescus in jener Zeit des
Umbruchs. Seine Reflexionen beziehen sich auf Europa als ,ein kulturelles
Konstrukt®, das stereotyp in drei Klischees — Westeuropa, Mitteleuropa,
Osteuropa — mit Zuschreibungen wie ,Die Zivilisation, die Neurose, das Chaos.
Wohlstand, Kultur und Chaos. Vernunft, Unterbewusstsein, Chaos.“ unterteilt
wird, eine Ordnung, die er ,weder geopolitisch noch kulturell, religiés oder sonst
irgendwie” anerkennt. Demzufolge wehrt er sich vehement dagegen, allein als
osteuropaischer bzw. rumanischer Autor, der aus einem repressiven Regime
stammt, wahrgenommen zu werden. Er lehnt die als Ausgrenzung empfundene
ost- oder suidosteuropaische Etikettierung ab und méchte der ,Vielzahl Europas®
sein Europa hinzugefligt sehen. Als Schriftsteller, dessen Stoffe zwar rumanisch
seien und dessen ,Sprache den psycho-linguistischen Raum erkennen lassen”
mogen, will er sich thematisch nicht stereotyp eingrenzen lassen auf die
literarische Verarbeitung von Diktaturerfahrung, Securitate, Stral’enkindern und
Dissidententum, sondern stellt sich dem Anspruch, auf originare, geistvolle Art
und Weise Uber universale Geflihle wie ,Liebe, den Tod und das Gluck, ...
Agonie und Ekstase“ zu schreiben. Inm geht es nicht um die illustrative
Darstellung des Sozialen und Politischen, sondern um Poesie im weitesten
Sinne.

In ,Der Balkanexpress® versucht er angesichts der jugoslawischen Katastrophe
vor dem Hintergrund der sozialen und politischen Situation im Stdosten Europas
eine Beschreibung des ,Balkanisch-Imaginaren, wobei wie in einem Kreislauf
Wirklichkeit Imaginéres produziere, das wiederum auf die Wirklichkeit
zurtckwirke. Er beschreibt ein archaisches und ahistorisches Balkanien
verschiedener Ethnien voller Toleranz, Weisheit und Pittoreskem, zu dessen
Komplexitat ebenso Korruption und patriarchalischer Despotismus gehoren, eine
Welt, die schlielich durch religidse und nationale Differenzierungen ethnisch
tibersteigerte Selbstwertgefiihle herausbildete, welche sich in Uberlegenheit
legitimierenden Mythenbildungen niederschlugen. Er geht diesbezliglich mit
seinen rumanischen Landsleuten ins Gericht und versucht zu zeigen, dass der
,homo balcanicus” auf die
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Veranderungen im Zusammenhang mit dem Sturz des Kommunismus weder
ideologisch noch moralisch vorbereitet war.

Sinnbild eines imaginaren orientalischen Paradieses mit Wohlstand und
Vergniigung, voll von magischem Zauber und Wohlbehagen ist fur Cartarescu
die wundersame Donauinsel Ada-Kaleh, die durch den Bau des Staudamms am
Eisernen Tor in den Fluten versank.

In der gleichnamigen autobiografischen Skizze ,Ada-Kaleh, Ada-Kaleh* zeigt
Cartarescu, wie dieser von ihm mit allen Sinnen aufgesogene Mythos einer
balkanisch-gemischten Gemeinschaft zu seiner Kindheit gehdrte: In seinem
Zimmer hatte er ein wunderbares Olbild im Goldrahmen héngen, das eine griine
Insel mit Palmen, einem Minarett sowie einer Frau in tirkischem Gewand
darstellte, wahrend im Radio haufig ein von einer dahinschmelzenden weiblichen
Stimme gesungenes turkisches Lied erklang. Zudem erzahlte ihm seine Mutter
von schonen Kindheitserinnerungen mit kinderlieben und freigiebigen turkischen
Handlern, die orientalische SiiRigkeiten anboten. Diesen Mythos arbeitete er
spater durch geografische und historische Nachforschungen auf und zerstorte
ihn gewissermalen selbst, doch das Gedachtnis bewahrt ihn als Ort der
Sehnsucht und der Suche nach sich selbst.

Cartarescus bisheriges Werk, das einer gruindlichen literarhistorischen
ErschlieRung bedarf, liefert auf jeden Fall einen wichtigen Beitrag zur
postmodernen Gegenwartsliteratur Rumaniens.

Primarliteratur

.Faruri, vitrine, fotografii“. (Scheinwerfer, Schaufenster, Fotos). Gedichte.
Bukarest (Cartea Roméneasca) 1980.

.Poeme de amor®. (Liebesgedichte). Gedichte. Bukarest (Cartea Romaneasca)
1982.

»Totul®. (Alles). Gedichte. Bukarest (Cartea Roméneasca) 1984.

,Visul“. (Der Traum). Prosa. Bukarest (Cartea Romaneasca) 1989; vollstandige
Ausg. unter dem Titel ,Nostalgia“ (,Nostalgia“). Bukarest (Humanitas) 1993.

.Levantul“. (Levante). Ein episches Poem. Bukarest (Cartea Romaneasca) 1990.

,Visul chimeric®. (Der chimarische Traum). Bukarest (Litera) 1991. ,Eminescu.
Visul chimeric. (subteranele poeziei eminesciene)“. (Eminescu. Chimarischer
Traum [Die Bergwerke Eminescu’scher Lyrik]). Bukarest (Humanitas) 2011.

.Dragostea“. (Die Liebe). Gedichte. Bukarest (Humanitas) 1994.
»Travesti‘. (,Travestie“) Prosa. Bukarest (Humanitas) 1994.

,Orbitor. Aripa stanga“. (,Die Wissenden“). Roman. Band 1. Bukarest
(Humanitas) 1996.

,Postmodernismul roménesc” (Der rumanische Postmodernismus). Vorwort: Paul
Cornea. Bukarest (Humanitas) 1999.

»~Jurnal 1.1990-1996". (Tagebuch 1.1990-1996). Bukarest (Humanitas) 2001.
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»Enciclopedia zmeilor®. (Die Enzyklopadie der Drachen). Kinderbuch. Bukarest
(Humanitas) 2002.

,Orbitor. Corpul“. (,Der Korper®). Roman. Band 2. Bukarest (Humanitas) 2002.

,Pururi tinar, infasurat in pixeli“. (Immer jung, in Pixel gerafft). Aufsatze und
Essays. Bukarest (Humanitas) 2003.

,De ce iubim femeile“. (,Warum wir die Frauen lieben®). Bukarest (Humanitas)
2004.

~Jurnal Il. 1997-2003". (Tagebuch II. 1997-2003). Bukarest (Humanitas) 2005.

,Orbitor. Aripa dreapta“. (Blendwerk. Rechter Fliigel). Roman. Band 3. Bukarest
(Humanitas) 2007.

.Frumoasele straine“. (Die schénen Fremden). Erzahlungen. Bukarest
(Humanitas) 2010.

,nimic. Poeme (1988-1992)“. (Nichts. Gedichte. 1988-1992). Bukarest
(Humanitas) 2010.

»Zen. Jurnal 2004—-2010". (Zen. Tagebuch 2004-2010). Bukarest (Humanitas)
2011.

,Ochiul caprui al dragostei noastre“. Bukarest (Humanitas) 2012 (Auswahl).

Ubersetzungen

,Nostalgia“. (,Nostalgia“). Prosa. Ubersetzung: Gerhardt Csejka. Berlin (Volk u.
Welt) 1997. Frankfurt/M. (Suhrkamp) 2009.

,Selbstportrat in einer Streichholzflamme®. Gedichte. Ubersetzung und Nachwort:
Gerhardt Csejka. Berlin (DAAD, Berliner Klinstlerprogramm; Spurensicherung
7) 2001.

,Die Wissenden®. (,Orbitor. Aripa stanga“). Roman. Ubersetzung: Gerhardt
Csejka. Wien (Paul Zsolnay) 2007. Taschenbuchausgabe: Miinchen (dtv) 2009.

,Europa hat die Form meines Gehirns. Texte zu Kultur und Literatur.” Essays.
Ubersetzung: Gerhardt Csejka, Ernest Wichner, Edward Kanterian und Eva
Ruth Wemme. Stuttgart (Merz & Solitude) 2007.

~Warum wir die Frauen lieben. Geschichten®. [Auswahl aus: ,De ce iubim
femeile*]. Ubersetzung: Ernest Wichner. Frankfurt/M. (Suhrkamp) 2008.

,Travestie“. (,Travesti). Ubersetzung: Ernest Wichner. Berlin (Suhrkamp) 2010.

,Der Kérper*. (,Orbitor. Corpul“). Roman. Ubersetzung: Gerhardt Csejka und
Ferdinand Leopold. Wien (Paul Zsolnay) 2011.

Interviews

»Hungern mit Kafka, frieren mit Mann.“ Interview mit David Hugendick. In:
Zeit online, 28.7.2009. http://www.zeit.de/online/2007/51/cartarescu-interview.
(Zu: ,Die Wissenden®).
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http://www.zeit.de/online/2007/51/cartarescu-interview

,Mircea Cartarescu. Das Regime hat mir meine Jugend gestohlen.” In: FAZ,
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